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Ricardo Lagos

Presidente de la Republica

El conjunto de exposiciones referidas en esta publicacion marca un hito
cuya relevancia solo podran sopesar las futuras generaciones, los chilenos
y chilenas de mafiana que disfrutaran y enriqueceran con sus obras este
Museo de Arte Contemporaneo que reabrimos al publico tras mas de un
afio de trabajos.

Se ha tratado, como dijimos en su momento, de una verdadera refunda-
cion: debieron rehacerse sus cimientos, los mismos que databan de los
primeros afios del siglo XX, cuando se construy¢ el edificio que el MAC
comparte con el Museo de Bellas Artes, y cuando ademas se canalizd el rio
Mapocho y se proyecto el Parque Forestal, coincidiendo con el Centenario
de la Independencia de Chile.

Acercarnos al Bicentenario sin restaurar este edificio, que es uno de los
iconos de la cartografia cultural de Chile, resultaba insostenible. Por eso
adquirimos el compromiso que hoy se concreta en un Museo de Arte Con-
temporaneo que contribuird a formar la identidad chilena del siglo XXI.

Porque las artes visuales, en sus multiples expresiones, nos hablan de
quiénes somos y de quiénes podemos ser; de lo posible, lo imaginable, lo
que nuestros hombres y mujeres crean, buscan y suefian.

Por eso el MAC se reabre con una muestra multiple, en la que confluyen
la exposicion inaugural de 1947 y las obras de su primer director, Marco
Bonta; los planos originales de Emilio Jequier con las fotografias con que
Miguel Etchepare registro el proceso de restauracion; el video de Néstor
Olhagaray y Paul Felmer sobre la reconstruccion del edificio, y la sorpren-
dente contemporaneidad del Equipo Crénica de Espaia; las obras del pri-
mer director de la Academia de Bellas Artes, Alessandro Ciccarelli, con las
de nuestro mas reciente Premio Nacional de Arte, Eugenio Dittborn.

Esta diversidad da buena cuenta del Chile en el que se reinaugura el Mu-
seo de Arte Contemporaneo de la Universidad de Chile: un Chile abierto
al futuro e integrado al mundo, donde el arte y la cultura forman parte
de la vida cotidiana y alimentan el alma de todos los hijos e hijas de esta
tierra.

Asi, al entregar este nuevo edificio, nos acercamos con mas dignidad a
celebrar el Bicentenario de la Republica, ampliando un espacio para la
creatividad de las expresiones artisticas de las generaciones futuras.
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José Weinstein
Ministro de Cultura

Chile esta viviendo un auge de muchas manifestaciones de su arte, asi
como del surgimiento de muchos nuevos creadores de excelencia, lo que
nos permite hablar de una primavera cultural.

La cultura se abre caminos y quiere ocupar el lugar de protagonismo que
le corresponde, como forjadora de lazos y de identidad, en el Chile del
Bicentenario y del siglo XXI.

El Estado no ha querido sustraerse a este movimiento ciudadano. Por el
contrario, ha asumido con entusiasmo y energia, desde la nueva institu-
cionalidad cultural, la tarea y el compromiso de apoyar la creacién en
sus mas variadas expresiones, consolidar las diferentes industrias cul-
turales que canalizan este fabuloso caudal y promover su diseminacion,
no sélo en todos los rincones de nuestro pais, sino mas alla de nuestras
fronteras.

En esa linea, uno de los objetivos gubernamentales prioritarios ha sido el
desarrollo y la mejora de la infraestructura cultural, para dotar al pais de
los espacios que requiere el arte y la cultura, y contribuir asi al salto cua-
litativo que debe complementar la pujanza que Chile ha sabido mostrar en
otros ambitos. Sin cultura, no hay desarrollo verdadero.

Por ello, nos hemos hecho participes de la refundacion del Museo de Arte
Contemporaneo. Y digo bien refundacion, porque no se trata aqui sélo
de remozar un edificio que, por sus caracteristicas arquitectonicas y su
localizacion privilegiada en el corazon de nuestra capital, reune inequi-
vocos atributos patrimoniales, sino sobretodo de ampliar fisicamente y
potenciar un espacio que constituye un punto de referencia insustituible
de nuestro circuito cultural de vanguardia.

Con sus flamantes espacios que albergaran tanto exposiciones pictoricas
y escultoricas como también cine y teatro y otras expresiones artisticas, el
nuevo Museo de Arte Contemporaneo estd Ilamado a jugar un rol clave en
la difusion cultural de las proximas décadas.
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Ivannia Goles

Directora Nacional de Arquitectura, Ministerio de Obras Publicas

Al celebrar los 130 aiios que cumple la Direccion de Arquitectura el 2005,
esta institucion entrega las obras que hicieron posible la recuperacion del
MAC, edificio construido para celebrar el centenario de la Independencia
de Chile. Su origen, estuvo estrechamente vinculado a un proyecto que
desde fines del siglo XVIII se encontraba latente: repensar la ciudad; unir
la ciudad fundacional con La Chimba, cruzar y encauzar el rio Mapocho
y levantar un parque con los terrenos ganados al rio. Este, cruzado por
puentes, seria una imagen de Paris a la distancia. El parque, basado en
el romanticismo francés, fue disefiado y ejecutado por Georges Dubois,
quien habia estudiado en la Escuela de Versalles. El modelo a sequir era el
francés, y a través de la busqueda de una nueva identidad, el simbolo que
la representaria finalmente seria el Museo y la Escuela de Bellas Artes.

El'afo 1902, el Ministerio de Industria y Obras Publicas Ilamé a un concur-
so para el proyecto arquitectonico de la construccion del Palacio de Bellas
Artes. El ganador fue Emilio Jequier, arquitecto chileno de padres france-
ses. La obra construida por el ministerio durante cinco afos, se inauguro
el 21 de septiembre de 1910, con la presencia del entonces Vice-presidente
de la Republica Don Emiliano Figueroa.

Sin embargo, a inicios del afio 2000 el MAC estaba en peligro. Afectado
por un incendio en el afio 1969 (donde desaparecio su mansarda y su cu-
pula), sufrio dafos estructurales en el terremoto de 1985, que lo mantu-
vieron cerrado hasta 1991. Recuperado en parte en esa fecha, el edificio
no tuvo mas intervenciones de importancia hasta ahora.

Desde el afio 2000, la Direccion de Arquitectura tomo la iniciativa y asu-
mio la realizacion de una serie de estudios estructurales y de disefio de
recuperacion patrimonial, los que financio y controlé como unidad técni-
ca de contraparte a los consultores contratados. La obra de recuperacion
inaugurada el mes de diciembre del afio 2005, a partir del encargo del
Presidente don Ricardo Lagos Escobar, implicé finalmente un total de mil
setecientos cincuenta y cinco millones de pesos financiados por la Direc-
cion de Arquitectura del Ministerio de Obras Publicas.

La recuperacion se realizo en los cuatro niveles del edificio, los que dieron
como resultado un total construido de siete mil metros cuadrados. De esa
superficie, la sola recuperacion de la mansarda y la nueva sala del zocalo
significaron 1690 m’, ademas de |a habilitacion de espacios que no podian
utilizarse por su nivel de inseguridad y malas condiciones, como el zcalo.
En general, las obras realizadas fueron la reparacion y reforzamiento es-
tructural del edificio; la recuperacion de la mansarda y de la cupula belga;
la generacion de una nueva sala de uso multiple en el zocalo; la completa
renovacion de todas las instalaciones eléctricas y sanitarias; la incorpora-
cion de nuevos sistemas de circulaciones verticales, proteccion contra el
fuego, sistema de sequridad y circuito cerrado de TV y un nuevo sistema
de aguas lluvias. Todo ello, a partir de la propuesta de reorganizar la uti-
lizacion del espacio, de acuerdo a los nuevos requerimientos del MAC.

La recuperacion de nuestra arquitectura patrimonial, nos llena ain mas de
orgullo cuando se trata de trabajar en este edificio, producto de nuestra
propia historia institucional e icono del pais en su centenario.

Debiamos cumplir con nuestro deber.
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Luis Riveros

Rector de la Universidad de Chile

El desarrollo y la preservacion del arte y la cultura han sido por siempre
una tarea inherente a la universidad. Esto es particularmente cierto en el
caso de una universidad de cardcter publico, que por su propia naturaleza
debe comprometerse con aquellas manifestaciones de valores y patrimo-
nio que constituyen el bagaje cultural de una nacion. Preservary promo-
ver el conocimiento de ese patrimonio cultural es una labor de innegable
importancia, cuya contrapartida no se encuentra sino en el valor que la
sociedad asigna a la proyeccion constructiva de su historia y de su hacer.
Por ello se trata de una tarea nacional, que no debe estar comprometida
por la busqueda de un retorno material, sino que se justifica por el signi-
ficado intergeneracional para crear mas cultura y edificar el sentimiento
historico de una nacion y de la apreciacion que sobre ello ejercen las su-
cesivas generaciones. En esto la tarea universitaria de caracter nacional
y publico cobra una diferencia fundamental con aquella que hoy dia en
forma tan comun se basa en la busqueda de retornos financieros.

La Universidad de Chile ha incorporado en forma explicita dentro de su
mision la preservacion, enriquecimiento y diseminacion del patrimonio
cultural y artistico de Chile. Se encuentra en el sentido mismo de la ins-
titucion el realizar esta labor, la cual cobra cada vez mayor importancia
junto al avance de la globalizacion. Ha sido parte de las tareas legadas
hacia el futuro por nuestro propio fundador, quien percibi6 la impor-
tancia de una universidad vivamente envuelta en la tarea del arte y la
cultura para preservar y fortalecer la consolidacion de la republica. Fue
a mediados del siglo XX cuando este proyecto maduraria con el Museo de
Arte Contemporaneo, cuyo historico edificio se inaugurara para celebrar
el centenario de la patria. En la década de 1940, la conformacion defini-
tiva de la Facultad de Artes y la consolidacion de la Extension Artistica y
Cultural, seria lo que daria forma integral al proyecto de una Universidad
de Chile comprometida con la tarea de preservar y diseminar el arte y la
cultura nacionales como base de nuestro testimonio como sociedad ante
la historia.

El Museo de Arte Contemporaneo ha desarrollado una labor intensa y de
creciente visibilidad. Se ha comprometido en forma contundente con la
preservacion de nuestro arte, y ha dado cabida a miles de actividades que
han mostrado a todo publico el patrimonio nacional en este campo. Ha
sido un factor de importancia para educar a las generaciones jovenes,
tanto como para colaborar en la formacion de artistas. Ha cultivado el
respeto por el arte, el amor por toda manifestacion visual que revele un
pais en cambio permanente y que muestre un sentimiento o una aprecia-
cion legitima, y ha dado cabida a muchas nuevas generaciones de artistas.
El MAC ha sido y es un verdadero centro de cultivo del arte visual en
Chile, y ha constituido un embajador cultural de notables proporciones
ante el mundo.

Su restaurado edificio, inaugurado en los albores del sequndo centenario
de la patria, hace justicia a su aporte historico, a su gran tradicion y al
importante futuro que ha de tener para promover mas arte para una so-
ciedad que madura y que debe preservar un fuerte sentido humanista.
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Francisco Brugnoli

Director del Museo de Arte Contemporaneo

Refundacion del MAC

El mejor concepto para expresar la trascendencia de un momento como el
actual es, sin duda alguna, el de refundacion, aportado por el Presidente
Ricardo Lagos, aludiendo metaféricamente al proceso de reestructuracion
del edificio emprendido desde sus fundaciones. Este concepto y gesto,
de quien origind este proceso, nos obligan a reflexionar sobre sus posi-
bles sentidos, el desafio historico que implica y, por eso mismo, nos hace
pensar también en la misma historia y razén de ser de esta institucion.
Pensar entonces en la refundacion, como remision al origen y a la razén
de su reafirmacion.

En primer lugar, lo que concretamente obliga a este ejercicio es la re-
cuperacion de uno de los mas valiosos edificios del pais, inaugurado en
1910, como principal monumento conmemorativo del primer aniversario
del establecimiento de la Republica. El Palacio de Bellas Artes albergaria,
en su articulacion, al Museo Nacional de Bellas Artes y a la Academia del
mismo nombre. Este hecho es significativo, pues realmente nos asombra
que un pais haya pensado como monumento conmemorativo a un espacio
de caracter netamente cultural, no s6lo por sus funciones, sino también,
por su misma prestancia como arquitectura. De hecho, ésta constituyo, y
constituye, un gran aporte al imaginario colectivo nacional. Haber pen-
sado en este simbolo en vez de algun otro tipo de monumento es desde
ya un primer ejemplo y desafio, que necesariamente nos enfrenta a un
sorprendente proyecto de futuro.

Otro asombroso ejemplo se ofrece por la fundacion, en 1849, de la Aca-
demia de Pintura, luego Academia de Bellas Artes y mas tarde Escuela del
mismo nombre integrada a la Universidad, ratificando con esto el discurso
fundacional de Andrés Bello sobre la universidad como asiento de la inte-
gracion de los conocimientos, pero también sefialando con esto una voca-
cion cultural de gran trascendencia para el pais, dado el reconocimiento
implicito de la funcion del arte en la proyeccion de la realidad deseada,
espacio equivalente a la exploracion de fronteras en las ciencias y por
esto, fundamental para una Universidad que siempre ha reiterado su rol
primordial en la innovacion que el pais requiere.

Dentro de una exigente sintesis, que nos obliga a la contencion de otros
muchos hechos de gran relevancia, sefialamos la misma fundacion del
Museo de Arte Contemporaneo, en 1947, gracias a la iniciativa del artista
Marco Bonta en su calidad de director del Instituto de Extension de Artes
Plasticas, perteneciente a la Universidad de Chile. Nos encontramos en-
tonces ante un contexto histérico privilegiado para nuestra historia cul-
tural; desde fines de la década del 30, gobiernos de claro signo progresis-
ta, concientes de las necesidades mas profundas de nuestra sociedad y de
la relacion de éstas con un proyecto de desarrollo, pero también atentos
del rol que compete a la Universidad de Chile, delegan en ella la creacion
de una verdadera institucionalidad cultural: el Museo de Arte Popular
Americano, la Orquesta Sinfonica, el Ballet Nacional, el Teatro Experimen-
tal, los Institutos de Extension de Ciencias y Artes Plasticas y de Ciencias y
Artes Musicales, son parte de una secuencia fundacional inédita que inte-
grara también al MAC y que nuevamente nos obliga a reflexionar sobre la
imagen de futuro que el pais instala respecto de si mismo.
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En el contexto internacional son escasos, durante la década del 40, los
museos instalados bajo el concepto de arte contemporaneo. El titulo ha-
bitual seré el de arte moderno; sin embargo entre nosotros se privilegiara
el primero, hecho que claramente sefiala la orientacion de su quehacer
hacia la produccion mas actual. Un acto, que bien podria atribuirse a
un voluntarismo propio de las vanguardias historicas, hecho propio por
Bonta durante su permanencia en Europa, como integrante de la llamada
Generacion del 28.

Es preciso detenerse atendiendo a dos poderosas razones, primero la pro-
funda conviccion de Bontd respecto a una realidad cultural local y tam-
bién en consideracion al estado de situacion de nuestro paisaje cultural
de esos afos, y del cual resulta un signo fundamental el impulso y las
expectativas por él generados, consecuencia de un clima de efervescencia
innovadora presente en diversas actividades artisticas, como también en
el desarrollo del debate politico y desde luego también al interior de la
Universidad. Una atmdsfera donde el significado de contemporaneidad
legitima su validez ante una vision de futuro que parece demostrable y
proxima. Un Museo para el arte actual, capaz de exhibir los deseos de una
otra realidad y también de descubrir las insuficiencias del espacio de su
presente; resultaba entonces, si se habia logrado un analisis riguroso, pro-
fundamente necesario. Necesidad que sera la misma historia la encargada
de demostrar.

Desde su misma fundacion el MAC demostrara su consecuencia, contando
ademas con el reconocimiento de los artistas en cada una de sus etapas,
hecho que ya queda indicado por la participacion de éstos en la exposicion
inaugural, cuya herencia serd la donacion o venta, a veces simbdlica, de la
mayoria de las obras, permitiendo con esto el inicio de su valiosa colec-
cion. Pero también el Museo se entiende como una gran ventana interna-
cional, favoreciendo el didlogo con los autores nacionales y favoreciendo
la ampliacion del imaginario colectivo en busqueda de un sujeto, cuya
permanente renovacion, le permitiera también identificar los signos de
su propio tiempo. Una historia que contd con el reconocimiento del pais
y que fue contradicha por la intervencion de la Universidad en 1973, con-
tradiccion que alcanza su maxima expresion cuando, a consecuencias del
sismo de 1985, el Museo es cerrado y abandonado a su progresiva destruc-
cion, simbolo evidente de aquello que también se deseaba en esos oscuros
afos de nuestra memoria para la Universidad y la cultura en general, como
campo de constante renovacion.

Sin embargo, con la reapertura de sus puertas el aio 1991, el MAC de-
mostrara, tal como lo ha hecho la Universidad, no sélo un gran esfuerzo
de sobrevivencia, sino también la reafirmacion de su espiritu fundacional.
Mas adelante, con el emprendimiento de acciones destinadas a demostrar
la profunda necesidad cultural de su existencia y eficacia profesional,
correspondiente a su idoneidad para el cumplimiento de su natural vo-
cacion publica, no pudo sino finalmente hacer evidente la contradiccion
entre lo ya comentado y las insuficientes y lamentables condiciones para
el adecuado cumplimiento de su ejercicio.

Todo lo anterior nos obliga a interrogarnos sobre aquello que hoy se cons-
tituiria como re-fundacion, desde la restauracion del edificio de nuestro
Museo de Arte Contemporaneo.
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Nos parece que en primer lugar, dado el relevante rol patrimonial del
edificio otorgado por la fecha y razon de su construccion, se re-funda el
valor simbdlico, la comprension de la produccion del arte, por tanto del
trabajo de los artistas, como parte fundamental para el crecimiento de
la nacion y de su espiritu republicano. Una sefal de futuro, emitida por
el Gobierno del Presidente Lagos, en absoluta coherencia con una ante-
rior, dada durante su mandato como Ministro de Educacion, como fue la
creacion del Fondo para la Cultura y las Artes, FONDART, acto de gran
trascendencia para el estimulo del trabajo de los artistas. Estos dos he-
chos nos permiten ademads légicamente avizorar, en su proyeccion futura,
la creacion de un fondo para el incremento de las colecciones nacionales,
pues naturalmente ellas se inscriben en el concepto mayor de valoriza-
cion e incremento patrimonial de la nacion. De esta manera se da forma
al deseo de Marco Bonta sobre la importante contribucion de los artistas:
Impulsados por la voz de la conciencia, por la admiracién que profesamos
al suelo que nos vio nacer, los artistas genuinos queremos incorporarnos
al esfuerzo comun para contribuir, con nuestro especifico aporte, a hacer
de nuestro territorio un hogar no mds grande en extension, pero si digno
para los chilenos'.

Creemos que se emite un signo que abre una nueva posibilidad de sentido
a nuestra incipiente valorizacion patrimonial. La reconstruccion de un
bien historico valioso cuyo destino es ser Museo de Arte Contemporaneo,
lejos de constituir una paradoja, instala la relevancia de la produccion de
arte en su actualidad, que por su mismo acaecer deviene parte de nuestro
imaginario siendo por tanto un bien cultural. También se ofrece la digna
realizacion de un proyecto fundamental de nuestra politica, la confronta-
cion permanente entre historia y actualidad, confrontacion como desafio,
comprobacion de herencias y validez de nuestras nuevas indagaciones.
Razén de ser de la coleccion con sus posibles ensayos de organizacion v,
frente a ella, las curatorias de muestras temporales.

También nos parece reconocer, por la pertenencia institucional del Museo,
una notable sefial de re-fundacion del indisoluble vinculo del Estado con
su Universidad, gesto que se une al de la reciente promulgacion del nuevo
Estatuto, donde se reitera el profundo compromiso de la institucion con
el pais y se reconoce como uno de sus roles fundamentales la actividad de
extension, gracias a la cual se desarrolla una fecunda interactividad con
la sociedad, y justamente en ella se empefian los maximos esfuerzos de
nuestro actuar como institucion. Podriamos Ilamar a esta actividad como
el lugar de un mutuo cuestionamiento, imprescindible para la interrogan-
te sobre la pertinencia del conocimiento.

Finalmente debemos hacer presente, que dada la vocacion fundacional del
Museo de Arte Contemporaneo, se re-funda el reconocimiento del rol del
arte actual como proyeccion del deseo de realidad, una actividad de

1 Bonta, Marco. "Declaracion de Principios”, El Mercurio de
Santiago, 13 de abril de 1971. Citado por Sanhueza, Enrique, en

el catdlogo de la exposicion "Retrospectiva Marco Bonta". Museo
de Arte Contemporaneo, Facultad de Bellas Artes, Vicerrectoria de
Extension y Comunicaciones, Universidad de Chile. Santiago, 1976.
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pesquisa de sentidos y preguntas sobre fronteras, sin la cual ninguna so-
ciedad podria realmente vivir, pues resulta una accion fundamental para
la prevision de futuro. La re-fundacion de este acuerdo y reconocimiento,
resulta de la mayor trascendencia si se piensa que se instala en un Museo
universitario y precisamente de una Universidad del Estado, de pertenen-
cia de toda la nacion y ademas poseedora de una larga historia de defensa
de la libertad del pensamiento, caracteristica fundamental si se relaciona
con la delicada esfera de la produccion de arte y el cardcter critico de su
rol, segun lo explicitaramos.

Hoy, el Museo responde a este gesto histérico de la refundacion, de la
Unica forma en que un organismo dependiente de la Universidad po-
dria hacerlo: con excelencia académica y eficacia en el cumplimiento
de su tarea. Una vez liberada nuestra sede para el inicio de las obras de
reconstruccion y con el apoyo del Consejo Superior Universitario, inau-
guramos un espacio alternativo al que llamamos MAC-Espacio Quinta
Normal, donde, junto con crear un nuevo espacio cultural, dimos conti-
nuidad a nuestra programaciéon que ha incluido significativas muestras
de artistas nacionales de distintas generaciones y valiosas exposiciones
internacionales, entre ellas la valiosa presentacion del Centro de Arte
Contempordneo attitudes de Ginebra, actualmente en exhibicion. Ade-
mas estamos presentando en estos momentos, una valiosa muestra de
nuestra coleccion junto a una seleccion de artistas emergentes, en el
Museo Nacional de Arte Contemporaneo de Corea, en Seul, por su es-
pecial invitacion y por la propuesta de unir a los acuerdos comerciales
Asia-Pacifico en encuentros de caracter cultural que den cuenta de las
complejidades propias de las sociedades de origen, facilitando con esto
en forma mas profunda el didlogo entre ellas, sin el cual parece imposi-
ble imaginar el proceso Ilamado globalizacion. Una experiencia que ten-
drad su complemento cuando una muestra equivalente sea enviada desde
Corea a nuestro Museo, cumpliendo un valioso gesto de intercambio de
experiencias de vida como lo son las del arte.

A todo lo anterior se agrega el valioso conjunto de exposiciones, que con
motivo de esta ocasion ofrecemos y de las cuales refiere este catalogo-
documento.

Creemos sinceramente haber demostrado con esta capacidad de respues-
ta, que nuestra actividad futura se realizard en constante crecimiento y
cada vez con mayor profesionalismo, lo que constituye la garantia de ha-
ber alcanzado importantes logros sobrepasando cualquier impedimento.
De este modo, la re-fundacion actual constituye una reafirmacion y un
estimulo de crecimiento a una labor que cada dia creemos mas necesa-
ria. Un estimulo que nos impulsa en el alcance de logros aun pendientes,
como nuestro ambicioso proyecto de renovar profundamente el concepto
de Museo de Arte Contemporaneo, cumpliendo el ejercicio de su actua-
lidad en un encuentro y didlogo con la sociedad civil. Aspiramos ser un
museo profundamente inmerso en su sociedad, con un quehacer difuso
en ella, solo asi nuestras colecciones podran cumplir el rol que cada ar-
tista imagind para su obra. La visita al museo serd asi algo tan propio de
nuestras vidas como el mismo trabajo de arte lo es.
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Edificio "Partenon” de la
Quinta Normal, primera
sede del Museo de Arte
Contemporaneo.
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El Museo de Arte Contemporaneo
de la Universidad de Chile
Tiempo, historia y contemporaneidad

Gonzalo Arqueros

La verdadera imagen del pasado transcurre rapidamente. Al pasado
solo puede retenérsele en cuanto imagen que relampaguea, para
nunca mas ser vista, en el instante de su cognoscibilidad.
Articular histéricamente lo pasado no significa conocerlo "tal

y como verdaderamente ha sido". Significa aduefarse de un
recuerdo tal y como relumbra en el instante de un peligro.

Walter Benjamin

La historia del Museo de Arte Contemporaneo de la Univer-
sidad de Chile (MAC), desde la fundacion de éste en 1947,
ha estado intimamente ligada al Estado y a la Universidad,
mas precisamente, al vinculo indisociable entre el Estado y
la Universidad. Este vinculo es tan sensible y fundamental
que su modificacion o alteracion ha afectado siempre muy
profundamente la historia del MAC. Al socaire de las catas-
trofes naturales, tal relacion constituye un verdadero acon-
tecimiento dentro de la historia politica, social y cultural
del pais, en la medida que, desde su fundacion, el cuerpo
del museo ha devenido un soporte de inscripciones, una piel
sensible en la que sucesivamente se han grabado las huellas
de esta historia. Cada catastrofe, cada grieta, cada gotera,
cada escama de pintura o gramo de polvo caido del Museo,
constituye una marca indeleble de la historia politica y so-
cial de Chile durante el siglo XX.

Esto nos deja ver que el desarrollo de la tarea fundamental
que, desde su fundacion en 1947, se diera el Museo y que
en palabras del entonces Rector Juvenal Hernandez consiste
en: “... mostrar al pais un conjunto lo mas representativo
posible de la produccion viva de nuestros artistas plasticos”,
no so6lo no ha sido sencilla, sino que ella misma se ha mode-

lado en el avatar de la institucidn.
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Esta particular relacion del MAC con la historia se daria,
pienso, de una forma mas compleja, profunda e incluso mas
dramatica, que la simple y consabida inscripcidon contex-
tual, pues, ya en el acto inaugural parece haberse sellado
la indole organica del compromiso entre las tres instancias
institucionales: el Museo, el Estado, la Universidad.

De modo que la vida misma del MAC conformaria un
plexo fundamental de la sociedad chilena, una especie
de timpano, en el que resuena el pulso de la historia,
reproduciendo en ello sus aristas, sus marcas, sus tonos
y disonancias, siempre audibles al observador agudo, y
particularmente sensibles en el campo de la produccion
artistica contemporanea.

En una entrevista, dada con motivo de los diez afios de la
inauguracion del museo, el maestro Marco Bonta, su crea-
dor y aun entonces director, sostiene: "El Museo de Arte
Contemporaneo era una vieja aspiracion de los artistas chi-
lenos. Desde la Generacion del 13 se sofaba con dar forma
a un museo que representara la obra de los artistas vivos,
que informara permanentemente de las inquietudes que
preocupan a los pintores y escultores del presente e incluso
de las juventudes en formacion” (Revista Calicanto 1957).

Las palabras del maestro Bonta son elocuentes y reflejan
con claridad y precision el espiritu académico e institucio-
nal que animé la creacion del MAC. Sin embargo, también
se refleja en ellas un aspecto que a mi juicio resulta mucho
mas interesante. Este no seria otro que la modernidad de
los intereses que la gestion del Museo ha puesto en mo-
vimiento. En el relato de Bontd el sentido de actualidad es
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Generacion del 13. De
izquierda a derecha de pie:
Exequiel Plaza, Claudio
de Alas, Tony Rogers
(empresario teatral),
Alberto Lobos, Alberto
Romero, Pedro Luna, José
Backhaus, Lautaro Garcia,
Julio Ortiz de Zarate,
Camilo Mori y Alfredo
Lobos. Sentados al centro:
Julio Vasquez Cortés,
Tortola Valencia (bailarina
espafiola), Carlos Predes
Saldias y Luis Johnson.
Sentados en el suelo:
Enrique Lobos, Manuel
Gallinato, Fernando

Meza y Julio Walton.
FOTO: ARCHIVO BIBLIOTECA

MUSEO NACIONAL DE
BELLAS ARTES



Autoridades
gubernamentales y
universitarias junto

al publico general, se
pasean por los salones
del MAC durante su
inauguracion en 1947,

FOTO: COLECCION SENORA
AMELIA RODRIGUEZ BONTA

Juvenal Hernandez, Rector
de la Universidad de
Chile, quien presidio la
inauguracion del Museo
de Arte Contemporaneo,
aprecia junto a autoridades
gubernamentales y

al primer director del
museo, Marco Bonta,

en 2¢fila, una de las
esculturas en exhibicion.

FOTO: COLECCION SERORA
AMELIA RODRIGUEZ BONTA

Publico asistente a
la inauguracion del
MAC, realizada el 15
de agosto de 1947.

FOTO: COLECCION SENORA
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consignado en el enunciado "... inquietudes que preocupan
a los pintores y escultores del presente”, quedando asi la
actualidad reconocida como “una vieja aspiracion”

Treinta afos mas o menos pasaron desde la Generacion del
13 hasta la creacion del Museo, pero no es el segmento
preciso de tiempo lo que nos debe importar, no es ese dato
concreto y evidente, sino la temporalidad, la paradojal tem-
poralidad contenida en el parrafo y que se deja sentir tam-
bién en el discurso inaugural del Rector Juvenal Hernandez.
Este nos dice que, en realidad, en la formacién del MAC el
objetivo no estaria radicado en el deseo de conservar del
pasado, sino mas bien en la obsesion por capturar un pre-
sente en su calidad de presente. Esto es, en el deseo de
actualidad absoluta, en la actualidad como aspiracion de
actualidad.

De ahi que cuando Bonta se refiere a que el MAC tiene su
origen en "una vieja aspiracion de los artistas chilenos”,
esta nombrando una actualidad determinada, un instante,
que por la ley inexorable del tiempo se vuelve pasado en el
momento mismo de su verificacion. La “vieja aspiracion”
es ya vieja desde el instante mismo en que sobreviene,
desde el momento mismo en que es reconocida y nombra-
da como tal.

Podriamos decir entonces que si el deseo de contempora-
neidad que mueve a los formadores del museo recoge el
presente absoluto simbolizado materialmente en esta "vieja
aspiracion de los artistas chilenos”, en esa misma medida
se hace cargo de la historia. Es interesante constatar que
en las palabras de Marco Bontad acerca de la misién y el
sentido del Museo de Arte Contemporaneo nunca se deja
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Sala de exposiciones del
MAC en su primera sede
de la Quinta Normal.

FOTO: ANGEUCA TAPIA. MARCO
ANTONIO BONTA, MEMORIA DE

TITULO. FACULTAD DE ARTES,
UNIVERSIDAD DE CHILE, 1965



Portada del catalogo
del Salon Oficial de
1965, exposicion que
periédicamente se
realizé en el Museo de
Arte Contemporaneo
desde 1947.

FOTO: ARCHIVO MAC

Personal del MAC en una
de las salas del edificio
“Partenon”, a mediados
de la década de los 60.
Ramon Arce, pendltimo de
la fila, es el funcionario
mas antiguo del museo y
su actual mayordomo.
FOTO: JOSE MORENO
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ver una preocupacion referida expresamente al pasado. En
la misma entrevista de 1957 sefiala claramente que el MAC
ha sido fundado “... con un criterio movil, todo lo contrario
de los museos destinados a la conservacion de las obras de
arte” y que "... no son necesarios decretos supremos que
hacen de los museos chilenos monumentos vegetativos cu-
yas obras almacenadas no prestan un minimo de utilidad
social y educativa." No debemos, sin embargo, leer en estas
palabras una idea burda o mezquina del arte del pasado y
de la historia del arte, sino mas bien un concepto de museo
que, a la sazon, resultaba sumamente actual, ambicioso y
sofisticado. Un concepto que abarca lo histérico, lo estético
y lo politico, y en el que lo actual del arte contempora-
neo se articula de manera indisociable con su inscripcion
y proyeccion constantemente activa en el cuerpo social. A
pesar de que se trata de una entrevista, se deja percibir
en el discurso de Bonta un tono de impostacion civica, a
la vez firme, asertivo y sereno. Se trata sin duda del tono
intempestivo y perentorio del manifiesto. En ese tono se
manifiesta una extraordinaria certidumbre del compromiso
organico entre el Estado y la Universidad, figurado como
un soporte institucional sélido y técito, sobre el cual debe
operar el proyecto museal.

Todo esto se condensa y concretiza en la idea de la misidn
principalmente divulgativa que, desde un comienzo, asu-
me y mantiene el MAC. Este énfasis en la divulgacién y la
educacion se enmarca, a su vez, dentro de las politicas de
desarrollo universitario impulsadas por Juvenal Hernandez,
Rector de la Universidad de Chile entre los afios 1933 y
1953. Durante ese periodo se incrementd sustancialmente
el desarrollo de la docencia, la investigacion y especialmen-
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Taller de pintura en
la Escuela de Bellas
Artes en el edificio
del Parque Forestal.
FOTO: ANTONIO QUINTANA.

ARCHIVO ANDRES BELLO,
UNIVERSIDAD DE CHILE
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Palacio de Bellas Artes,
fachada Academia de
Bellas Artes. Edificio
construido para

conmemorar el Centenario

de la Republica en 1910.

FOTO: ARCHIVO ANDRES BELLO,
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te la extension universitaria; en este contexto se cred en
1945 el Instituto de Extension de Artes Plasticas, al cual se
le encarga expresamente la formacion de un museo de arte
contemporaneo. Dos afios después se crea el MAC, con el
objetivo de desarrollar, administrar y materializar las poli-
ticas de extension. "El Museo de Arte Contemporaneo tiene
por objeto mostrar al visitante un panorama completo del
arte chileno actual”, declara Marco Bonta, en entrevista al
diario La Hora, en agosto de 1947 y diez afios después en-
fatiza lo mismo cuando recuerda que el museo “...fue fun-
dado con un criterio movil... y con un programa de accion
dindmico: el ideal seria —agrega Bonta- exhibir cada mes un
conjunto de arte desconocido nacional o extranjero” (Revis-
ta Calicanto 1957).

Podemos interpretar histéricamente el proyecto del Mu-
seo de Arte Contemporaneo, en su caracter esencialmente
divulgativo, como una de las tantas modernizaciones que
presenta el arte chileno del siglo XX. Pero la historia de
esa contemporaneidad deja de ser simple desde el momento
en que se nos revela como una historia hecha de sucesivos
salvatajes, desplazamientos y recuperaciones.

"Desde 1910, fecha en que se trasladd el Museo Nacional
de Bellas Artes al palacio del Parque Forestal, el antiguo
Partendn de la Quinta Normal vivia abandonado por las au-
toridades y artistas. La junta directiva del Instituto de Artes
Plasticas tuvo la feliz idea de recuperarlo, ya que los artis-
tas chilenos lo edificaron en 1884 con el fin de que fuera
Museo de arte y no gimnasio, bodega de pasto, cuartel de
boy scouts o criadero de gallinas." (Marco Bontd, Revista
Calicanto 1957).
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Dos rasgos extremadamente significativos se pueden visua-
lizar en las palabras de Marco Bontd, a saber: la dimen-
sion fundamental que adquiere /o que falta y la sensacién
de convalecencia constante. Ambas cuestiones, la falta y
la convalecencia, definen problematicamente la particular
contemporaneidad del proyecto del MAC y recorren a su vez
toda su historia. La recorren en la medida que de este modo
también se configura y decide una relacidn con la historia
del arte y con la historia del arte chileno.

Desde los inicios del MAC hasta ahora, las referencias al
pasado han estado siempre relacionadas con algo perdido
y luego rescatado, desplazado, recuperado, reparado y re-
acondicionado. Resucitar para el presente, transformar para
el futuro, asi por ejemplo, ocurrié con el Partenon de la
Quinta, asi, en 1961, con ocasion de la exposicion de los
pintores abstractos espafioles, asi, en 1974, con el traslado
al antiguo edificio de la Escuela de Bellas Artes y asi ocurre
ahora con el regreso temporal a la Quinta mientras se com-
pleta la recuperacion del edificio del Parque Forestal. Como
si una extrafa inestabilidad le aquejara profundamente, esa
inestabilidad puede leerse como el trabajo del tiempo sobre
el museo. El tiempo como anverso del deseo de actualidad
que lo funda, el tiempo socavando la "vieja aspiracion” de
los artistas chilenos, desde la Generacion del Trece. Aspi-
racion, reconozcamoslo, mas bien joven, o, mejor, juvenil y
plebeya. Aspiracion que se desmarca del rumbo que habia
tomado el desarrollo del arte chileno, particularmente la
pintura, desde la instalacion de la Academia en 1849, cuyo
principal objetivo era, al menos originalmente, el de im-
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En el casino de la

Academia de Bellas Artes,

las hermanas Berta y
Sonia Acufa, conocidas
modelos de la Escuela
durante los afios 60.
FOTO: JOSE MORENO
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Clases de dibujo en el
hall de la Academia

de Bellas Artes.

FOTO: ANTONIO QUINTANA.
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plementar y consolidar la produccién de pintura histérica
(Pedro Lira Recabarren, Bellas Artes en Chile. Anales de la
Universidad de Chile T. XXVIII, 1866).

No me parece raro que en el discurso, claramente atra-
vesado por el deseo de actualidad, de su mentor y primer
director, se deslice una especie de resistencia a la "musea-
lizacion", una resistencia a transformarse en pasado, a de-
venir imagen de museo, a convencionalizarse. Todo lo que
el MAC es, toda su contemporaneidad, consiste para Bonta
en sustraerse a la calidad de institucion conservativa, pero
no en sustraerse al tiempo, ni a la historia. Se trata, como
ya vimos, de una particular forma de inscripcién histérica,
una forma activa y movilizada, no congelada y estatica. Una
forma que parece querer marcar una diferencia tematica
y estructural con el Museo de Bellas Artes, es decir, una
forma nueva, portadora de una fundamental novedad, con
un sentido hasta ese entonces inédito. Basta con repasar
y comparar brevemente el sentido que connota el conte-
nido y la circunstancia de creacion de ambos museos para
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comprender que su diferencia simboliza dos concepciones
del arte radicalmente opuestas, al grado que la creacion
del MAC puede ser leida en la clave de la ruptura con la
tradicion, ruptura manifiesta con una ideologia oligarquica
y conservadora del arte.

En este sentido la modernidad que comporta la creacion del
MAC, su novedad, no estaria sustentada sélo en el mani-
fiesto deseo de actualidad, sino fundamentalmente en su
proyecto, fundado a su vez en una ideologia que incorpora
el valor y el sentido social del arte. Proyecto que ha transi-
tado paradodjicamente por una arquitectura que no simbo-
liza los ideales de transformacidn social que lo sustentan,
pero que parece estar siempre a tono con un concepto mas
bien romantico e incipiente, propio de una modernidad re-
publicana del arte.

Las palabras del rector Juvenal Hernandez al referirse al lo-
cal en que se inaugura el MAC, son elocuentes: "Este edifi-
cio es un fiel reflejo del espiritu que ha animado siempre a
los artistas chilenos, de alcanzar al tiempo y sobrepujar a la
tradicion, factores de tanta importancia para toda creacion
de arte rico y generoso de contenido” (Catalogo de la Inau-
guracion del MAC, 1947).

Alcanzar al tiempo y sobrepujar la tradicion iNo se lee aqui
acaso los tépicos modernos de la actualidad y la ruptura?
¢No se configura al mismo tiempo el sesgo utépico, histori-
co y militante que caracteriza parte del pensamiento de esa
modernidad mas radical que es la vanguardia y que supone
una conciencia histérica del futuro?
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Edificio "Partendon” de
la Quinta Normal.

FOTO: COLECCION SENORA
AMELIA RODRIGUEZ BONTA
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Academia de Bellas Artes,

edificio disefiado por el
arquitecto Emilio Jequier.

FOTO: ARCHIVO ANDRES BELLO,
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Lo notable es que sea precisamente la arquitectura del edi-
ficio de la Quinta Normal la que en 1947 se invoque como
su fiel reflejo. Notable porque no se trata precisamente de
un edificio neoclasico, cosa que, de hecho no es, sino de
un pabelldn de adobe al cual se injertd una fachada que
reproduce la traza clasica de un templo que ni siquiera es
el Partenon. Se trata de una especie de "eclecticismo pu-
rista" que intenta emular la antigliedad. Columnata, friso,
entablamento, fronton; el pictograma de la fachada clasica
con que tradicionalmente se autoriza e instituye estética e
histéricamente la produccion artistica. Respecto del Palacio
de Bellas Artes, inaugurado en 1910 con motivo del cente-
nario y sin duda formalmente mas sofisticado e imponente,
s6lo ha variado el eclecticismo que ahora es modernista y
con el cual se busca emular la tradicion republicana. No
hay neoclasicismo arquitectonico entonces, en el sentido
estricto, formal, material y estético del término, sino mas
bien un eufemismo para referir una arquitectura que nunca
calza con su modelo.

Algo similar ocurre con la ruptura con la tradicion artistica,
en su sentido formal y politico mas fuerte, pues ésta parece
quedar fuera del repertorio y, disfrazada con un ropaje tras-
cendental: creacion de un arte rico y generoso de contenido,
pasar finalmente inadvertida. Podemos entonces entender
la creacion del MAC como un proyecto radical y verdadera-
mente transformativo en su sentido mas pleno y por tanto
como un proyecto ruptural, esto quiere decir, fundado y ori-
ginado en un conflicto. Pero al mismo tiempo debemos con-
siderar que en este caso /o ruptural ocurre ante todo como
un deslizamiento, es decir, ocurre bajo la misma condicion
de descalce que lo arquitectdnico.
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Pienso que es precisamente en esta indole oblicua, lateral
y deslizada del fenomeno, donde se manifiesta de manera
mas precisa, dramatica y compleja, el trabajo del tiempo
sobre el MAC. Y siendo este lugar anémalo, complejo y con-
flictivo, el lugar mismo de su contemporaneidad, en otras
palabras el lugar de la historia, seria también el lugar del
trabajo del MAC sobre el tiempo.

"El Mesias no viene Unicamente como redentor; viene como
vencedor del Anticristo”, escribe Walter Benjamin, su ad-
venimiento es precisamente el del conflicto histérico. La
contemporaneidad del MAC, su paradojal modernidad, es-
taria precisamente en la capacidad de hacer aparecer este
conflicto, en comprometer al maximo su forma que, creo, es
la forma compleja de una temporalidad siempre andémala
y seqgunda. Forma tempranamente radicada en el deseo o
aspiracion de la actualidad y reconocida como "vieja aspi-
racion” por el maestro Bonta. Aspiracidon audaz pero incons-
ciente, aspiracion juvenil y plebeya, de reproducir el lugar
exacto del destiempo, el lugar del presente en su calidad de
presente, el lugar estallado de lo pretérito.

Hacia el comienzo de su discurso de apertura de la Acade-
mia de Pintura en 1849, Alessandro Ciccarelli advierte que,
sentados los antecedentes fundamentales, en su alocucion
investigara lo mas breve que le sea posible, el fendmeno de
la creacion artistica en la historia.

Lo mds breve que me sea posible dice textualmente Cic-
carelli, transformando de inmediato el tiempo en falta de
tiempo, cambiando, en un extrafio negocio que para un ca-
ballero napolitano como ¢él, sélo puede ocurrir en América,
en un lugar remoto, en Santiago de Chile, el tiempo por el
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Marta Colvin en su taller
de escultura, Academia
de Bellas Artes.
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Félix Maruenda, Marta

Colvin y Jorge Barba en el

27

taller de escultura de la
Escuela de Bellas Artes.
FOTO: JOSE MORENO

destiempo. La holgura por el apremio, la abundancia por la
escasez, la sincronia por la zaga. También esto, que puede
parecer a simple vista como fatal escasez, constituye en
realidad una de las formas mas conspicuas de la tempo-
ralidad en el arte chileno. El destiempo como una marca,
es decir, como un gravamen implicito, una condicion que
hace que toda modernizacion se lea también como puesta
al dia. Una puesta al dia que nunca esta al dia respecto de
aquella modernidad que declara como su horizonte.

La contemporaneidad del MAC no escapa a esta condicidn,
es decir, se hace en ella, se nutre de ese mismo tiempo ano-
malo y ocurre también como deslizamiento. En esto consis-
te creo, la virtud del MAC, su caracteristica mas notable,
en la posibilidad de productivizar y problematizar su propia
condicién de contemporaneidad sin renunciar a su condi-
cién paradojal y problematica.

En la vida del MAC se podrian formular tentativamente cin-
co periodos: El primero va desde su creacion en 1947 hasta
1962 y corresponde a la administracion de Marco Bonta. El
segundo periodo se extiende de 1962 hasta 1970 y com-
prende la sucesion de cuatro directores. El tercer periodo es
el comprendido entre 1970 y 1973. El cuarto periodo abar-
ca desde 1973 hasta 1991. El quinto, desde 1991 hasta la
fecha.

Esta serie de periodos comprende un lapso de tiempo de
casi 60 afos de trabajo. Advierto, sin embargo, que con esta
periodizacion no se busca establecer un orden historiogra-
fico canodnico, sino sélo cumplir con un objetivo estricta-
mente instrumental. Se trata de un mapa mudo en el que
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Bomberos en el edificio
que alberg6 a la Escuela
de Bellas Artes hasta
1974, -actual sede del
MAC-, tras el incendio
de 1969 que destruyo
principalmente sus
mansardas y ctpula.
FOTO: JORGE BARBA




disponer o instalar los conceptos al modo de un campo de
pruebas, de una hipotesis provisoria y en principio, sin valor
interpretativo sino s6lo diagramatico.

Pero hay un momento en que la contemporaneidad del MAC
sufre una inflexion radical, un momento que habria que
describir como el de una fundamental transformacion de
sentido. Ese momento, creo, se corresponde con el periodo
de la reforma universitaria hacia el final de los afios 60 y
particularmente con el triunfo de la Unidad Popular y ulte-
rior gobierno del Presidente Allende. Durante la década de
los sesenta, la labor del MAC se habia visto particularmente
favorecida con el apoyo de la empresa privada, pero a partir
de 1970 ese apoyo disminuyd hasta practicamente desapa-
recer. Si bien el compromiso de los artistas con el programa
de la UP era pleno y hubo exposiciones muy importantes,
el Museo tendié a disminuir su actividad. En esas condicio-
nes, en 1972 asume la direccion el maestro Lautaro Labbé,
quien luego de observar y conocer el funcionamiento del
museo, apunta “Al cabo de la primera semana tuve claro
que aquello era como un largo bostezo, no solo de suefio,
sino también de aburrimiento y soledad".

En la distancia no deja de sonar extrafio este testimonio,
pues revela lo que ocurria con el museo en medio de la Uni-
dad Popular, el proyecto politico mas radicalmente trans-
formativo de la historia de Chile. Proyecto historico con el
cual muchos artistas y el mismo museo se hallaban funda-
mentalmente comprometidos.

No seria descaminado preguntarse si no es acaso en el mar-
co de ese mismo proyecto politico transformativo, que el
sentido de la contemporaneidad suscrito por el proyecto
original del museo, se transforma. Si no es en ese contex-
to cuando, por primera vez, la condicidn contemporanea
pretende traspasarse a si misma, yendo mas alla de la ac-
tualidad. Quiero decir, como una hipdtesis provisoria, que
precisamente es en este momento, en este marco, cuando
el concepto de contemporaneidad del MAC se carga de una
temporalidad diferente, una temporalidad concientemente
proyectiva y asomada hacia el futuro. Es decir, una tempo-
ralidad no centrada en la actualidad sino en la necesidad
de superarla.

En esto consistiria el momento mas extremo de la contem-
poraneidad del MAC, en cumplirse como conciencia histori-
ca, en hacerse historica, en devenir historia rompiendo para
siempre y de la manera mas tragica con la resistencia a la
musealizacion.

El destino de la contemporaneidad se cumple en este mo-
mento en que el museo ha cumplido tragicamente su desti-
no de museo y por obra del cual el Museo de Arte Contem-
pordneo deviene una imagen: MAC.

MAC 2005 REFUNDACION

30



Ceremonia de inauguracién

31

realizada el 19 de
diciembre de 2003.
Instalacion de M? Ignacia
Fell, Unico e irrepetible.
FOTO: RODRIGO ZAMORA

Durante mucho tiempo el Museo de Arte Contemporaneo ha
sido una imagen del desamparo, pero al mismo tiempo del
desvelo, particularmente de su actual director. Dificil es por
tanto no pensar en el momento actual como una reparacion,
en el sentido mas amplio del término, como una reparacién
material e histérica de mucho mayor alcance que un mero
maquillaje. Esto haria suponer sin duda la promesa de un
orden distinto, mas participativo y conciente, no sélo de la
conservacion y productivizacion del patrimonio acumulado,
sino de su activacion y constante incremento.

Esto exige el compromiso responsable de la comunidad y
de las instituciones, no s6lo como una manera de mantener
vigente una promesa, sino como una forma de retribucion
leal a través de la accidn concreta y constante, cuyo fruto
mas actual es el edificio que ahora se reabre.

Gonzalo Arqueros. Historiador y critico
de arte. Ensefia historia del arte en el

Departamento de Teoria e Historia de
las Artes de la Facultad de Artes de la
Universidad de Chile y en el programa

de Magister en Teoria e Historia del
Arte de la misma Facultad. Es profesor
de historia del arte y la arquitectura en

las universidades ARCIS y Central de

Chile y autor de diversos articulos sobre
temas de historia y teoria del arte.

MAC 2005 REFUNDACION



Erik Samakh. Palacio de agua y sapos, 2001.
FOTO: LORETO GONZALEZ
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EMILIO

Para el Centenario de la Republica, el gobierno chileno -a
través del Ministerio de Industria y Obras Publicas- abrid
un concurso para realizar una de las obras mas emblema-
ticas de dicha celebracion: el Palacio Nacional de Bellas
Artes. Este palacio, un imponente edificio situado en la ri-
bera del rio Mapocho, albergaria en su interior al Museo de
Bellas Artes y la primera Academia de Pintura y Escultura.

El concurso fue ganado por el arquitecto Emilio Jequier,
quien baso parte de su proyecto en el Petit Palais, un pa-
bellon de exposiciones de la ciudad de Paris que, con el
Grand Palais, constituyen uno de los conjuntos de museos
mas importantes de la capital francesa.

Jequier se formo como arquitecto en Francia, trasladandose
a Paris con su familia en el afio 1870. Estudio en la Escuela
Especial de Arquitectura completando, posteriormente, sus
estudios en la Escuela de Bellas Artes de Paris. Sus maes-
tros fueron Emilio Trelat y Paul Blondel.

El Palacio de Bellas Artes fue inaugurado el 21 de septiem-
bre de 1910. Este edificio, influenciado por ciertos aspec-
tos del neoclasicismo, también reune eclécticamente, al-
gunas de las caracteristicas de la arquitectura francesa de
fin de siglo; como por ejemplo la cupula vidriada realizada
a partir de perfiles articulables de fierro fundido. Ademas
del Palacio de Bellas Artes, la presencia arquitectonica de
Jequier se puede observar en otros edificios del centro de
Santiago como el Palacio de los Tribunales de Justicia, el
Edificio de la Bolsa y la Estacién Mapocho, entre otros.




ALESSANDRO

Cuando examino, sefiores, el bello cielo de Chi-
le, su posicion topogrifica, la serenidad de su
atmosfera, cuando veo tantas analojias con la
Grecia i con la Italia, me inclino a profetizar
que este hermoso pais serd un dia la Atenas de
la América del Sur.

iEstudiosa juventud! Mostraos reconocida a es-
ta patria que os ama, correspondedle con una
aplicacion fervorosa a esta ciencia de amor: la
gratitud es la primera de las virtudes i la base
de todas las demas. Las mas bellas i nobles do-
tes del alma acompaiian siempre al verdadero
artista de la naturaleza, que tiene una positi-
va mision sobre la tierra. Elevad vuestra mente
dcia la nobleza del arte; estended el horizonte
de vuestras ideas; no creais poder llegar a ser
verdaderos artistas, limitindoos a las primeras
producciones en que solo brilla la fidelidad de
una imitacion servil; ese no es mas que el oficio
mecdnico del arte; el arte en si concebido, tie-
ne otro fin i apetece otra esfera mas vasta; no
os detengais en la mitad del camino; la palma
de la victoria la obtiene solo aquel que marcha
animoso i fuerte, superando todos los obstdculos
que se le presentan en la dificil via.

(Palabras del discurso de la inauguracion de la
Academia, Alessandro Ciccarelli, 7 de marzo,
1849).

El 7 de marzo del afio 1849, se inauguro La
Academia de Pintura de Santiago. Ese dia, se
cumplié un proyecto de larga gestacion del
cual tanto el gobierno como particulares ha-
bian formado parte. Ciccarelli, primer director
de esta institucion, fue invitado por diplomati-
cos chilenos que habian visto con anterioridad
su trabajo, para llevar a cabo esta tarea. For-
mado como pintor neoclasico en Italia con Vi-
cenzo Camuccini, viajéo a América como pintor
de la corte del Emperador de Brasil, donde pa-
so a reformar la ya creada Academia de Rio.

En Chile, Ciccarelli impuso todo el rigor de la
ensefianza académica de las bellas artes. Co-
nocido es su apego a la tradicion y a las re-
glas, las que quedaban fielmente representa-
das en su insistencia en el retrato, la pintura
de historia y la representacion de escenas mi-
tologicas. Director hasta 1869, sent6 la base
de la ensefianza de arte en Chile, de acuerdo a
las expectativas gubernamentales indicadas en
el decreto del 4 de enero de 1849.




ACADEMIA DE BELLAS ARTES

Clases de dibujo en el hall de la Academia.

FOTO: ANTONIO QUINTANA. ARCHIVO ANDRES
BELLO, UNIVERSIDAD DE CHILE
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INAUGURACION

Dependiente del Instituto de Extension de
Artes Plasticas de la Universidad de Chile, el
MAC fue fundado en 1947 en Quinta Normal,
en el edificio conocido como “El Partenén”
(actual Museo de Ciencia y Tecnologia). Este
edificio, adquirido en 1937 por la Universidad
de Chile, fue el antiguo Museo de Bellas Ar-
tes de nuestro pais, creado en el afio 1885 por
iniciativa de Pedro Lira a través de la “Unién
Artistica”.

Gracias a una convocatoria realizada entre ar-
tistas y coleccionistas, su director -e impulsor
de esta tarea- Marco Bonta, pudo realizar una
seleccion de obras junto a un comité de honor
entre quienes estaba el Presidente de la Re-

UNIVERSIDAD DE CHILE

publica, Gabriel Gonzalez Videla, su ministro
de Educacion, el Rector de la Universidad de
Chile, y otros personajes relevantes del mun-
do de la cultura como Carlos Isamitt, Augusto
D'Halmar y Pablo Neruda.

La creacion del MAC se enmarca en las politi-
cas vinculadas al mundo de la cultura que la
Universidad de Chile estaba desarrollando gra-
cias al Instituto de Extension de Artes Plasti-
cas del cual Bonta era director. En palabras del
Rector de la Universidad de Chile, Sr. Juvenal
Herndndez: Este Museo tendrd como principio
fundamental el de mostrar al pais un conjunto
lo mds representativo posible de la produccion
viva de nuestros artistas pldsticos.
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BONTA (Santiago, Chile, 1898 - 1974)

Marco Bonta
FOTO: ARCHIVO MAC
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LAS ULTIMAS NOTICIAS

MUSEO PONE “"BARBAS EN REMO0JO" PARA RECIBIR A PINTORES REVOLUCIONARIOS.
ABSTRACTOS ESPANOLES LO ESTRENARAN REMOZADO.

EL VIEJO EDIFICIO SE “MAQUILLA"

A las 19 horas de la tarde de hoy, altas personalidades artisticas y educacionales del gran mundo
cultural se daran cita en el refaccionado Museo, que con la “manito de gato” recibida -un tanto
subida de precio- esta en condiciones de competir con los mejores del mundo.

LA TRANSFORMACION

La transformacion total de sus salas (son 7);
un nuevo y revolucionario sistema criollo de
claraboyas inventado por su activo director,
sefior Marco Bontd; una perfecta y moderna
instalacion de luz y un ingenioso mecanismo,
compuesto por una sucesion de paneles que
permiten montar o desmontar las obras a vo-
luntad, componen la transformacién del di-
choso edificio que ahora esta en condiciones
de albergar a las mas complicadas y “coléri-
cas” muestras de arte. Mil quinientos metros
cuadrados de sala (4 salas de 22 por 12) y

cincuenta metros lineales de paneles moviles
soportan a 125 obras de grandes dimensio-
nes (aproximadamente 3 por 2,50). Todas las
excelentes transformaciones efectuadas en el
Museo de la Quinta han corrido por cuenta
de la Direccion de Arquitectura del Ministerio
de Obras Publicas. Desde el 46 hasta la fecha,
el Fisco ha invertido, graciosamente, sesen-
ta millones de pesos. De acuerdo a nuestra
actual moneda, sesenta mil escudos. Ello de-
muestra el interés de nuestros gobiernos por
los problemas del arte plastico.

R. Rettlg, Almgo de Mumdé 80




COLECCION

En sus casi seis décadas de funcionamien-
to, el Museo de Arte Contemporaneo ha ido
conformando una coherente y sistematica
coleccién de arte chileno y, en menor me-
dida, de arte internacional. Su origen data
de la primera exposicion del museo, reali-
zada gracias al préstamo de obras de ar-
tistas nacionales y extranjeros residentes
en Chile, muchos de los cuales posterior-
mente las donaron. Este valioso patrimo-
nio fue acrecentado a lo largo de los afios,
mayoritariamente por medio de la donacion
y adquisicion de obras a través de concur-
sos, salones oficiales y bienales de grabado,
organizados con este fin.

La coleccion del MAC cuenta actualmen-
te con alrededor de 2 mil piezas, siendo la
mas completa e importante la de grabado,
con casi mil ejemplares. Cerca de 600 pin-
turas, alrededor de 130 dibujos, témperas y
acuarelas, y 80 esculturas completan la co-
leccion. Entre sus obras -de fines del siglo
XIX hasta la fecha- cabe destacar los tra-
bajos de artistas nacionales como Roberto
Matta, Nemesio Antunez, Matilde Pérez, Jo-
sé Balmes y de importantes figuras del arte
internacional, entre ellos: Oswaldo Guaya-
samin (Ecuador), Emilio Petorutti (Argen-
tina), Hundertwasser (Austria), Isamu No-
guchi (Estados Unidos) y David Batchelor
(Inglaterra).




COLECCION




CRONOLOGIA

1849 El Gobierno de Chile, por medio del decreto del 4 de
enero, crea la primera Academia de Bellas Artes del pais.

1910 Se inaugura el edificio Palacio de Bellas Artes
que alberga al Museo Nacional y a la Escuela de
Bellas Artes (anterior Academia), con presencia del
Vicepresidente de la Republica, Emiliano Figueroa.

1929 Se funda la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
de Chile, la cual queda constituida prioritariamente por
la Escuela de Bellas Artes, el Conservatorio Nacional
de Musica y la Escuela de Artes Decorativas.

1937 La Universidad de Chile adquiere el edificio conocido
como el “Partendn” en la Quinta Normal, gracias
a una compra realizada al Gobierno de Chile.

1945 Se crea el Instituto de Extension de Artes Plasticas
(IEAP) de la Universidad de Chile, para encausar las
politicas de difusion de la universidad en esta drea.

1947 Se inaugura el Museo de Arte Contemporaneo,
dependiente del IEAP de la Universidad de Chile, en el
edificio “Partenon” de la Quinta Normal. La ceremonia
es presidida por el Ministro de Educacion, Enrique
Molina, el Rector de la Universidad de Chile, Juvenal
Hernandez y Marco Bonta, Director del IEAP.

1948 Se traspasa la dependencia administrativa del
MAC a la re-estructurada Facultad de Ciencias y
Artes Plasticas de la Universidad de Chile.

1962 Se constituye la primera Sociedad de Amigos
del Museo de Arte Contemporaneo, la cual
funciona hasta fines de esa década.

1969 Se produce un incendio en la Escuela de Bellas
Artes del Parque Forestal, en el cual se destruyen
principalmente su mansarda y ctpula.

1973 Tras el Golpe de Estado de septiembre el museo cierra
sus puertas. La coleccion del Museo de la Solidaridad,
que se encontraba parcialmente en exposicion en
el MAC, pasa a ser guardada en su totalidad en las
bodegas del mismo hasta el afio 1991. La otra muestra
en exhibicidn, No al fascismo, no a la guerra civil, cuyas
obras graficas eran de profesores y alumnos de la
Facultad de Artes de la Universidad de Chile, no contd
con la misma suerte y fue parcialmente destruida.

1974 El MAC se traslada desde el “Partenén” de la
Quinta Normal al edificio del Parque Forestal,
anterior Escuela de Bellas Artes.

1976 El edificio MAC del Parque Forestal es declarado
Monumento Nacional mediante un decreto
del Ministerio de Educacion (N° 1290).

1980 Después de realizar algunos trabajos de refaccion al MAC,
se habilito su 2° piso para el funcionamiento del Museo
de Arte Popular Americano (MAPA), de la Universidad
de Chile, donde permanecio hasta octubre de 1997.



CRONOLOGIA

1985 El terremoto del 5 de marzo causa graves dafios
estructurales al edificio del Parque Forestal por lo
cual este cierra sus puertas al publico hasta 1991.

1991 Tras la ejecucion de refuerzos parciales a su
estructura, el MAC abre sus puertas al publico,
con algunas de sus salas clausuradas.

1995 Se publican en Internet las primeras paginas del
MAC hasta que en 1998 se implemento su sitio web,
el cual fue renovado completamente por el museo y
el SISIB de la Universidad de Chile el afio 2000.

1996 La Corporacion de Amigos del Museo de Arte
Contemporaneo inicia su funcionamiento
en apoyo a la mision del MAC.

1998 Se inicia la campafia de restauracion del edificio del
museo, impulsada por su Director, Francisco Brugnoli,
con el apoyo de la Corporacion de Amigos del MAC.

1999 El MAC inicia la transmision de su programa radial
Irrupciones, el cual estuvo al aire ininterrumpidamente hasta
el afio 2004, a través de la Radio de la Universidad de Chile.

2000 La Direccion de Arquitectura del MOP entrega un
diagndstico real de los dafios del edificio Parque
Forestal y un costo estimativo de sus reparaciones.

2003 Ivannia Goles, Directora de Arquitectura
del MOP, presenta en agosto el proyecto de
restauracion del edificio Parque Forestal.

2004 Ricardo Lagos, Presidente de la Republica, anuncia el
19 de mayo, el apoyo financiero de su gobierno a la
restauracion del MAC. El 28 de agosto se realiza una
ceremonia de cierre simbolico presidida por el Ministro
de Cultura, José Weinstein, la Directora de Arquitectura
del MOP, Ivannia Goles, el Seremi de Obras Publicas RM,
Juan Antonio Mufioz, el Pro-rector de la Universidad
de Chile, Jorge Litvak, el Director del MAC, Francisco
Brugnoli y la Presidenta de la Corporacion de Amigos
del MAC, Roxana Varas. El mes de octubre se inicia
el trabajo de re-acondicionamiento del edificio.

2005 En abril se inaugura la sede MAC - Espacio
Quinta Normal con la exposicion Contrabandistas
de imdgenes: 26° Bienal de Sdo Paulo.

El 16 de diciembre se realiza la ceremonia de
reapertura del MAC Parque Forestal, presidida por

S.E. Presidente de la Republica, Ricardo Lagos, el
Ministro de Cultura, José Weinstein, el Subsecretario
de Obras Publicas, Pablo Pifiera, el Rector de la
Universidad de Chile, Luis Riveros, el Director del MAC,
Francisco Brugnoli, autoridades de gobierno, cuerpo
diplomatico y personalidades de la cultura nacional.



CRONOLOGIA

Los directores del Museo de Arte Contemporaneo son no-
minados como resultado de una propuesta del Decano de la
Facultad de Artes al Rector de la Universidad de Chile.

1947 - 1948
1949 - 1962
1962 - 1964
1964 - 1965
1965 - 1968
1968 - 1970
1971 - 1972
1972 - 1973
1973 - 1976
1976 - 1980
1981 - 1991
1991 - 1998
1998 -

Junta Directiva del Instituto de
Extension de Artes Plasticas,
presidida por Marco Bonta
Marco Bonta

Nemesio Antunez

Luis Oyarzun

Federico Assler

Alberto Pérez

Guillermo Nufiez

Lautaro Labbé

Eduardo Ossandén

Marta Benavente

Dolores Mujica

Rosario Letelier

Francisco Brugnoli



MAC

1947
1948
1949
1952
1954
1958
1960
1961
1962

1962-3
1963

1964

1966

1967
1968
1969
1970
1971
1972
1976

1981
1982

1992

1993

1994

Exposicién inaugural del 15 de agosto.

Primer Salén Oficial que se realiza en el MAC.
Retrospectiva de Alberto Valenzuela Llanos.

El retrato en la pldstica chilena.

Pintura, dibujos y grabados

contemporaneos de Brasil.

Oleos, tapiceria y ceramica de Jean Lurcat.
Panorama de la pintura chilena.

Esculturas de Antoine Bourdelle.

Espacio y Color en la Pintura

Espaiiola Contempordnea.

Forma y Espacio.

Arte Actual Alemdn.

Inicio de los concursos Crav y CAP.

Primera Bienal Americana de Grabado.

Arte Medieval Yugoslavo.

Primera Bienal de Escultura.

Nuevas Adquisiciones 1962-1963.

Homenaje al Cuadrado, Josef Albers.

Organizada por MOMA, Nueva York.

Peri, oro, cerdmica y tejidos pre-colombinos

de la coleccion Mujica Gallo.

Primer Salon de Artes Aplicadas.

Pintores y escultores contempordneos como grabadores.
La letra y los artistas modernos.

Organizada por MOMA, Nueva York.
Retrospectiva del Grabado Mexicano.

De Cézanne a Mird.

Arquitectura Fantdstica. Organizada

por MOMA, Nueva York.

Dibujos de escultores contemporaneos franceses.
América no invoco tu nombre en vano.

Homenaje al Triunfo del Pueblo.

Trabajos plasticos de las Brigadas

Juveniles Ramona Parra e Inti Peredo.

Las 40 Medidas.

Primera exposicion del Museo de la Solidaridad.
Retrospectiva de Marco Bonta.

Obras del artista austriaco Hundertwasser.

25 aiios del movimiento Forma y Espacio.

Obras de Arte de la Coleccion Universidad de Chile.
Xilografos Austriacos Contemporaneos.

Alvarez de Sotomayor y la Generacion del Trece.
Joseph Beuys.

Catalina Parra.

Primera Bienal de Video y Artes Electronicas, la
cual continua realizandose hasta hoy en el MAC.
Retrato Hablado, retrospectiva de Guillermo Nuifiez
Cobra, colectivo de artistas holandeses.
Retrospectiva de Hernan Gazmuri.



MAC

1995

1996
1998

1999

2000

2001

2002

2003

2004

2005

Ensayo general, colectiva del Fondo de Arte
Contemporaneo de la Region Rhone-Alpes, Francia.
Gordon Oslow Ford.

El Hombre Vulnerado, Gunther Uecker.

Displaced, colectiva de artistas ingleses.

El Ojo Escénico, colectiva alemana

de artes visuales y teatro.

Primera exposicion de arte joven Zona de Riesgo.
En-Trance, Yoko Ono.

Memoria - Presente, seleccidon coleccion

del Museo Departamental de Arte
Contemporaneo Rochechouart, Francia.
Esculturas en bronce de la coleccion del MAC.
Esculturas en piedra de la coleccion del MAC.
Arte contemporaneo proveniente

de Valencia, Espafia: Equipo Limite,

Angeles Marco, Anzo, Cardells.

Eyegoblack, colectivo de artistas daneses.

Un Actor se Desnuda, colectiva fotografica.
Seleccion de grabado, coleccion permanente.
Primera Mirada, seleccion coleccion MAC.

Chile from Within, colectiva fotografica.

Palacio de agua y sapos, Erik Samakh.

El paisaje en la coleccion del MAC.

Tratado del Entendimiento Humano, Gonzalo Diaz.
Frutos del pais, colectiva de artistas egresados
del Magister de Artes Visuales de la Facultad

de Artes de la Universidad de Chile.

Europa - América: Seleccion 25° Bienal de

Sdo Paulo, dentro de las actividades de esta
muestra, cabe destacar la participacion

del fotografo Spencer Tunick.

Gira Itinerante del MAC a regiones.

Chile 30 aiios: 1973 - 2003,

colectiva fotografos chilenos.

Transvanguardia Italiana.

Cambio de Aceite, pintura chilena contemporanea.
Seleccion Nacional, 42 Bienal de

Artes Visuales MERCOSUR.

Correspondencias: Berlin entre dos aguas.
Seleccién de nuevas donaciones

a la coleccion del MAC.

Contrabandistas de Imdgenes: Seleccion

26° Bienal de Sdo Paulo.

Una larga historia con muchos nudos,

Fluxus en Alemania 1962-1994.

Centenario de Carlos Hermosilla (1905-2005).
Desde el Otro Sitio / Lugar, Exposicion del MAC en el
Museo Nacional de Arte Contempordneo de Corea.
Buenos dias Santiago - una

exposicion como expedicion.



MAC

Desde marzo del afio 2005, el Museo de Ar-
te Contemporaneo ha vuelto a funcionar en
la Quinta Normal, parque construido entre los
afios 1918 y 1920 por la Direccion General
de Arquitectura del Ministerio de Obras Pu-
blicas. Su actual sede no es el edificio “Par-
tenon” donde fue fundado en 1947, sino el
“Palacio Versalles”, edificio ubicado sobre la
calle Matucana, entregado en comodato por la
Universidad de Chile durante el periodo de re-
acondicionamiento del inmueble MAC Parque
Forestal.

Meesieed

Refaccionado completamente por esta casa de
estudios para acomodarse a los requerimientos
del museo, este edificio de aproximadamente
5.400 m’, construido por los arquitectos Cruz-
Montt y Luciano Kulczewski -actualmente en
proceso declaratorio de Monumento Nacional-,
cuenta con 12 salas de exposicion y un audito-
rio. E1 MAC - Espacio Quinta Normal, como es
conocido, recibid importantes exposiciones el
ano 2005, entre las cuales cabe destacar: Con-
trabandistas de Imdgenes: Seleccion 26° Bienal
de Sdo Paulo y Una larga historia con muchos
nudos, Fluxus en Alemania 1962-1994.




Restauracion
arquitectonica MAC
Planos y registro fotografico




El 19 de mayo de 2004, el Presidente de la
Republica, Sr. Ricardo Lagos, anuncid el apoyo
de su gobierno a la restauracion del edificio
patrimonial del MAC, estimado en $1750
millones. El proyecto denominado “Reparaciones
Estructurales e Instalaciones Museo de Arte
Contemporaneo de la Universidad de Chile,
Etapa de Disefio", ejecutado por la Direccion
Regional Metropolitana de Arquitectura a
través del arquitecto Claudio Navarrete, de
“Arquitectos Cia. Ltda." con el apoyo de la
Direccion del Museo de Arte Contemporaneo
(MAC), y financiado por fondos sectoriales del
MOP, considerd las reparaciones estructurales
del edificio, la recuperacion de la cupula
belga y de la mansarda, la renovacion de
todas las instalaciones sanitarias, eléctricas

y de climatizacidn; proteccion contra fuego,
sistema de circulacion vertical; readecuacion
de estructuras de captacion de aguas lluvia; y
habilitacion del sistema de alarma. Ademas de
lo anterior, se reorganizaron los espacios, las
circulaciones y los accesos permitiendo ampliar
la superficie de trabajo en mas de un 30%.

El proyecto del inmueble remodelado y
ampliado presenta una superficie total de 7.029
metros cuadrados, de los cuales 2.244 metros
corresponden al zdcalo, 1.721 metros cuadrados
al primer piso y 1.675 metros al segundo piso.

Los trabajos, ejecutados por la Constructora
Miguel Mufioz Parada, se iniciaron
el mes de septiembre de 2004.
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Las siguientes fotografias
fueron tomadas por la
Direccion Nacional de

Arquitectura, MOP, entre

septiembre de 2004
y agosto de 2005.
FOTOS: PAULINA KAPLAN
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Discurso Francisco Brugnoli, Director del MAC

Antes de dirigirme a Uds. en razon de este acto, me parece necesario dar cuenta de
un reciente llamado telefonico de José Balmes, quién con voz muy emocionada me
dijo que lamentaba no poder estar con nosotros en una ocasion como esta, agre-
gando lo mucho que este lugar significaba para él: llequé a Chile exiliado un mes
de septiembre, incorpordndome rapidamente a la Escuela de Bellas Artes de la que
nuevamente sali al exilio, siendo Decano, en 1973.

Me hablé de sus importantes recuerdos, de todo lo acontecido durante los afios 40 y
también durante la Reforma Universitaria y agregd: querido Pancho, me tienes que
disculpar porque Gracia estd muy grave, estd muy enferma. Deseo comunicar esto
a Uds. porque la verdad es que José Balmes esta tan vinculado a esta casa que es
imposible pensar que no esté hoy dia acd, junto a Gracia.

Mis palabras de hoy, intentaran expresar el profundo agradecimiento
por el alto significado del acto que nos convoca. Agradecimiento
dirigido en forma especial a Ud. Sefior Presidente y a su gobierno por
haber hecho posible la recuperacion de este magnifico edificio y con
esto volver a otorgarle la dignidad propia de todo espacio publico,
particularmente cuando este pertenece a la actividad cultural.

Al

Un gesto que justamente por su alto significado merece ser visto con la mayor de-
tencion.

El edificio destinado a la Academia de Bellas Artes fue inaugurado en 1910, inte-
grando el conjunto mayor Palacio Bellas Artes, constituido también por el Museo
Nacional del mismo nombre, como el monumento mas importante de la celebracion
del Primer Centenario de la Republica, siendo reconocido inmediatamente como re-
levante en cuanto a su aporte arquitectonico y urbano. Hecho que necesariamente
nos obliga a interrogarnos por el proyecto futuro de pais que con esto se expuso,
dada su nominacion y las funciones a que fuera destinado, como es la exhibicion
permanente de ejemplos de produccion y formacion artistica. La creacion del Fondo
Nacional para las Artes, FONDART, debida también a Ud. Seior Presidente, durante su
cargo de Ministro de Educacion, nos obliga a pensar que su gesto se identifica con
una re-fundacion del sorprendente impulso cultural de nuestra sociedad, al despertar
del siglo recién pasado.

Al asumir en 1998 la direccion del MAC, me propuse trabajar por la recuperacion del
lugar que le correspondia en el contexto de las artes y por ello dedicar un maximo
de esfuerzos para la restauracion del edificio actualmente destinado al cumplimiento
de su mision, iniciando diversas acciones con este proposito. Efectivamente existian
dos contradicciones principales que debian resolverse, los dafios del edificio eran tan
alarmantes en su gravedad que amenazaba no subsistir hasta la celebracion proxima
del sequndo Centenario vy, por otra parte, estas mismas condiciones eran opuestas a
la calidad de un trabajo que progresivamente demostraba su alto profesionalismo
y necesidad publica. En entrevistas de esos mismos afios, con los correspondientes
Ministros de Obras Publicas, fueron muy rapidamente comprendidas las urgentes
razones de nuestra peticion de asumir esta tarea por parte del Estado, contando
particularmente con la adhesion de la Directora Nacional de Arquitectura Sra. Sonia
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Tschorne; siendo finalmente Ud. Sefior Presidente, quien personalmente me comuni-
cara, aproximadamente hace un afio, la definitiva asignacion de los recursos necesa-
rios para las obras cuyo resultado podemos bien apreciar hoy dia con motivo de su
retorno al uso publico.

Un segundo significado de su gesto lo reconocemos en cuanto la misma mision fun-
dacional del MAC, nacido en 1947 a proposicion del artista y profesor universitario
Marco Bonta, en su calidad de director del desaparecido Instituto de Extension de
Artes Plasticas. Mision ya deducible de la misma cualidad de contempordneo que su
nombre le determina, pero precisada por su fundador cuando declara su dedicacion
al arte actual, esto es, acoger el acontecimiento del arte en su propio tiempo de rea-
lizacion. Si coincidimos en que el trabajo del artista corresponde a su proyeccion de
realidad deseada, respecto de aquella que le revela su cotidianidad, proponiendo por
esto otros posibles, nuevamente tenemos que interrogarnos sobre el paisaje cultural
en el cual se inscribe esta fundacion, sobre sus deseos de cambio y crecimiento. Diri-
giendo nuestra mirada a esos afios, nos encontramos con un pais donde el Estado ha
delegado en la Universidad, en su Universidad, una relevante tarea cultural, aquella
gracias a la cual nacié un Museo de Arte Popular Americano, la Orquesta Sinfonica
Nacional, el Coro Sinfonico, el Ballet Nacional de Chile y el Teatro Experimental. To-
do esto nos hace enfrentarnos a una posibilidad extraordinaria en la proyeccion del
pais, donde el acervo cultural y su actividad, que le es actual, se corresponde también
con un gran desarrollo de la educacion en general, en la perspectiva de profundas
transformaciones de nuestra sociedad, una dinamica que fuera de pronto brutalmen-
te reprimida con un costo gravisimo para la actividad cultural. Los ejemplos dados
por el MAC en esos afios y hasta 1973, dan cuenta de su importante contribucion tal
como hicieran todos los otros organismos creados con fines similares. Hoy dia muy
claramente nos parece, Sefior Presidente, que su aporte a nuestro museo reinstala, en
la perspectiva de este momento, esa misma voluntad de futuro para la cual la mirada
del arte actual resulta tan fundamental.

Una tercera sefial que también nos parece muy claramente reconocible con este
acto, es aquella que indicaria una voluntad de reestablecimiento del vinculo del
Estado con la Universidad de Chile, indicada ya claramente con la promulgacion de
sus nuevos estatutos, donde se reitera, por parte de su comunidad, la voluntad de
reafirmacion de compromiso con el pais, que se puede definir tal como nos agrada
decir a algunos de sus miembros: pensar a la Universidad de Chile es pensar al pais,
lo que de acuerdo a su nuevas estructuras bien se expresa con la creacion del Senado
Universitario. Desde el particular punto de vista del MAC, esta reafirmacion vincular,
nos permite pensar en otra realidad economica, pues bien saben todos la precariedad
en que se desarrolla nuestra subsistencia, un hecho que reviste tanto riesgo de futuro
como la peligrosidad que poseia el edificio, una grave contradiccion también con la
calidad de su trabajo de la que es buen ejemplo esta misma presentacion inaugural y
que resultard aun mas evidente dada la calidad de las obras realizadas.

¢Como responder ante este gesto de tan alta significacion historica?

Antes que nada como el mismo nuevo estatuto lo declara, con la idoneidad y eficien-
cia en sus acciones, lo que en el ultimo tiempo se ha demostrado con la creacion de
un nuevo centro cultural para el pais, el MAC - Espacio Quinta Normal, contando con
el apoyo del Sr. Rector y gracias a un proyecto presentado al Consejo Universitario,
el cual nos permitio dar continuidad a nuestra programacion con muestras de tanta
importancia como la Seleccion de la 267 Bienal de Séo Paulo, gracias principalmente
a las Embajadas e Institutos de los paises comprendidos, Fluxus, gracias a la Embajada
de Alemania e Instituto Goethe vy, actualmente, Buenos Dias Santiago, una emba-
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jada de 14 artistas del mundo, gracias a la Embajada Suiza. Pero también Ilevando
a cabo actualmente, en el Museo Nacional de Arte Contemporaneo de Corea, en el
contexto del ultimo encuentro APEC realizado en ese pais, la exposicion Travesias:
Desde Otro Sitio/Lugar, integrada por parte de nuestra coleccion y una importante
participacion de jovenes artistas, constituyendo esta experiencia la primera, por su
importancia e integracion, de un museo de artes visuales del pais en el extranjero. Un
proyecto logrado gracias a la gestion de la Embajada de Corea, la especial invitacion
de nuestro par de Corea y los aportes de FONDART, la Direccion de Asuntos Culturales
de nuestra Cancilleria y Minera Pelambres. Y finalmente por esta misma exposicion
inaugural. Pero también por todo aquello que nos queda por hacer, principalmente
estimulados por esta renovacion de nuestra casa y que podemos garantizar gracias a
la eficiencia y compromiso de nuestro equipo de trabajo y desde luego por nuestra
propia historia ya cumplida.

Sobre esta, nuestra exposicion inaugural, y como es tradicion en nuestras inaugura-
ciones, debemos detenernos algunos instantes.

Contamos hoy con dos importantes muestras invitadas, la primera, de caracter inter-
nacional, es un aporte del Gobierno de Espaia a través de la Sociedad Estatal para
la Accion Cultural Exterior que nos permite presentar la coleccion correspondiente
al Equipo Cronica perteneciente al Museo del Instituto Valenciano de Arte Moderno,
IVAM, bajo la curatoria de Facundo Tomds. Hoy dia nos acompafa la Directora de la
IVAM, Sra. Consuelo Ciscar, gracias a quien el MAC ha contado en el pasado con otras
muy valiosas muestras, correspondiendo la primera de estas a Yoko Ono. Consuelo
Ciscar es una antigua amiga nuestra y también de varios museos latinoamericanos,
siendo también la creadora del Encuentro de Didlogos Latinoamericanos que cada
afio permite, en la ciudad de Valencia, un valioso contacto entre tedricos del arte y
directores de museos.

La segunda muestra invitada corresponde a nuestro ultimo Premio Nacional de Arte,
Eugenio Dittborn. Su obra de importante reconocimiento internacional se origina en
un tiempo de dificultades para la vida cultural del pais. Sus operaciones de plegado,
transito por una via no regular, como es el correo postal, y su posterior despliegue en
su lugar de destino, bien pueden leerse como una metafora alusiva a este tiempo.

Dos artistas han creado obras especiales, Miguel Etchepare, la serie de fotografias en
blanco y negro y de gran formato que Uds. ven desplegadas en todo el edificio; y los
videos de Neéstor Olhagaray y Paul Felmer que Uds. tendran ocasion de ver, ambas
presentaciones referidas a la historia y el proceso de reconstruccion del edificio.

En el primer piso, gracias a la acuciosa colaboracion de Carolina Herrera, presen-
tamos cuatro exposiciones historicas correspondientes a distintos momentos de la
memoria de este edificio y su razon de ser. Una de ellas refiere a la primera exposi-
cion del MAC, aquella con la cual se inaugurd en 1947 nuestro museo, en su antigua
sede de Quinta Normal. Su montaje alude de una manera muy inteligente las formas
de presentacion de la época, inicidndose con obras del ambiente de la llamada Ge-
neracion del 13 y cerrandose con otras que indican ya el camino de la abstraccion.
Tenemos también una muestra del fundador de la Academia de Bellas Artes, Alessan-
dro Ciccarelli, lograda gracias al aporte de distintas colecciones y que nos permite
mostrar obras tan significativas como la "Vista de Santiago desde Pefialolén" o el
“Arbol Seco”. También se exhibe una muestra de Marco Bonté, fundador de este mu-
seo, como un merecido homenaje, con obras y documentos del polifacético artista y
profesor universitario, y desde luego, los planos originales del edificio realizados por
el arquitecto Emilio Jequier.
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Hoy es un dia de agradecimientos y precisamente por esta historia cumplida, a todos
aquellos que la han hecho hasta ahora posible. En primer lugar a todos los colegas
artistas, cuya generosidad les ha permitido aportar siempre con sus valiosos trabajos.
A las Embajadas y organismos binacionales, sin los cuales relevantes exposiciones in-
ternacionales no habrian sido posibles y con cuyos representantes hemos tenido mas
de una vez profundos lazos de amistad, habiendo mostrado siempre reconocimiento
por nuestra labor y colaborado no sélo con el aporte de importantes exposiciones,
sino también en ayudar a perfeccionar nuestras acciones.

Al Ministerio de Obras Publicas y al Seremi correspondiente por toda la dedicacion
empefada en esta realizacion, queriendo personalizar este agradecimiento en la Sra.
Ivannia Goles, Directora Nacional de Arquitectura. Al Consejo Nacional de la Cultura
y muy especialmente a su Ministro José¢ Weinstein. Al estudio de arquitectura dirigi-
do por Claudio Navarrete, ganadores del proyecto de redisefio que nos permite hoy
contar con un museo que ha renovado su imagen e incrementado significativamente
su superficie util. Gracias también a la empresa constructora Miguel Mufioz, que ha
sabido atender a muchos requerimientos nuestros, y a todos aquellos que participa-
ron en las obras.

A todo el personal del Museo, gracias a su dedicacion hemos podido realizar siempre
tantas actividades que parecian imposibles, deseo personalizar esto en Don Ramon
Arce, el mas antiguo entre nosotros y con quién hemos compartido toda una vida en
la Universidad.

Al ex Decano de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile, Profesor Luis Merino,
por haberme designado Director y haber consolidado un presupuesto de funciona-
miento para el museo que permitio su sobrevivencia. Al Decano actual Pablo Oyar-
zUn, por haber reiterado su confianza en quién les habla.

Agradecemos también a quienes hicieron posible esta ceremonia de reapertura y sus
exposiciones, principalmente a la Empresa Nacional de Petroleo (ENAP), y la colabo-
racion de la Corporacion Cultural Metroarte y el Metro de Santiago. Agradecemos
el préstamo de obras por parte del Museo Nacional de Bellas Artes, especialmente a
mi colega Milan lIvelic aqui presente, al Sr. Roberto Marin, al Sr. Eduardo Jara de la
Fundacion Marco Bontd, a la Sra. Amelia Rodriguez Bontd, a la Gran Logia de Chile,
a la Congregacion Hijas de Nuestra Sefiora de la Misericordia, a la Facultad de Medi-
cina de la Universidad de Chile, al Archivo Central Andrés Bello de la Universidad de
Chile, al Banco Santander-Santiago, al Museo Regional de Rancagua y a la Direccion
de Arquitectura del Ministerio de Obras Publicas. Gracias también a la Corporacion
de Amigos del MAC y al aporte especial de la Universidad de Chile por la restauracion
de las obras de nuestra coleccion en exhibicion.

En relacion a la exposicion Equipo Cronica, agradecemos a la Sociedad Estatal para la
Accion Cultural Exterior de Espafia, representada por Maria Isabel Serrano, Directora
General y Pilar Gomez. Al IVAM, Instituto Valenciano de Arte Moderno, representado
por su Directora Consuelo Ciscar y Facundo Tomas, el curador de la muestra. A la
Embajada de Espaia en Chile por todos los esfuerzos desplegados para este logro y
al Centro Cultural de Espafia.

Finalmente, pero de una importancia decisiva, el MAC debe agradecer el recono-
cimiento publico que ha obtenido por parte de sus visitantes y diversos medios de
comunicacion pues ellos han sido un constante soporte y estimulo.
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Discurso Luis Riveros, Rector de la Universidad de Chile

Este edificio fue inaugurado en septiembre de 1910. Fue construido du-
rante la presidencia de Don Pedro Montt, puesto en servicio en el in-
terregno entre la muerte del presidente Montt y la toma de poder del
presidente Don Ramon Barros Luco, era Rector de la Universidad de Chile
don Valentin Letelier. Este edificio fue concebido en la idea de un Estado
comprometido con la educacion, y por cierto con la cultura y el arte, y
sobrevivio gran parte del siglo XX como testimonio precisamente de ese
compromiso.

Un incendio primero, un terremoto después puso a esta construccion
en grave riesgo. Pero sobretodo, un periodo oscuro que duro 17
afios y que impidio que el Estado chileno asumiera como corresponde
sus responsabilidades para poder poner a disposicion de Chile,
de la juventud y de la historia, un edificio que es patrimonio de
la cultura, que es patrimonio de nuestra historia y por cierto,
como la Universidad de Chile, es patrimonio del pais.
Por eso Sefor Presidente nos sentimos tan emocionados cuando usted

anuncio en una cuenta al pais, el dia 21 de mayo en Valparaiso, que el go-
bierno habia tomado la decision de disponer los recursos necesarios para
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volver a tener un Museo de Arte Contemporaneo y no un edificio en esta-
do calamitoso y en peligro de destruccion. Eso Sefior Presidente, muestra
en mi opinion algo que es muy importante, que es volver a recuperar la
vocacion de un Estado que atiende aquellas prioridades del pais que no
las va a solucionar nunca el mercado, ni las va a solucionar un sistema
que funcione autonomamente. Usted ha vuelto a restaurar una creencia
que don Valentin Letelier resumié de una forma magistral con la frase de
"gobernar es educar” y creo que eso proyectado al siglo XXI es importante,
tan importante como la frase de hoy "gobernar es también hacer arte y
cultura para el futuro”. Por eso Seior Presidente estamos muy agradeci-
dos. Estamos profundamente agradecidos porque esto significa volver a
aquella vocacion que le dio vida y permitio la existencia de la Universidad
de Chile. Estamos agradecidos a nombre de los nifios y jovenes que podran
estar en este museo mafiana y verlo no solo en condiciones de sequridad
sino que también en condiciones de presentacion que son absolutamen-
te compatibles con la idea de llevar los ideales del arte y la cultura a las
nuevas generaciones. Estamos agradecidos porque esto significa volver a
creer en un Estado que se compromete no sélo con el futuro, se compro-
mete también con el presente que permite fabricar sueios, fabricar ideas,
construir educacion, construir voluntad de una educacion que sirve para
todos y no solamente para algunos, de manera que este es un momento
de mucha alegria.

Pensaba hace un minuto, cuando se descubrian las placas, qué habra sen-
tido Don Valentin Letelier cuando esto se inaugurd como un Palacio de
Bellas Artes, o qué habra sentido méas tarde el Rector Don Juvenal Her-
nandez cuando inaugurd el Museo de Arte Contemporaneo. Creo que yo
siento lo mismo, un sentimiento de agradecimiento con Chile, un agra-
decimiento con el Estado de Chile, un agradecimiento con el Sefor Presi-
dente de la Republica.
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Discurso Ricardo Lagos, Presidente de la Republica

FOTO: ALVARO HOPPE

A nuestras universidades, en especial a las de caracter publico, y, entre
ellas, a la mas antigua -la Universidad de Chile-, el pais debe mucho en
cuanto a su desarrollo cultural.

Las ciencias y las letras, pero también las artes, fueron mencionadas por
Bello como tareas de la universidad en 1843, cuando pronuncio su notable
discurso de instalacion de la Universidad de Chile. En ¢él, el notable huma-
nista las relaciond directamente con la practica de la libertad, porque ésta
-segun dijo- es el estimulo que da vigor sano y una actividad fecunda a
las instituciones sociales. Luego dijo: La libertad serd sin duda el tema de
la universidad en todas sus diferentes secciones. La libertad -preciso- co-
mo contrapuesta tanto a /a docilidad servil que lo recibe todo sin examen
como a la desarreglada licencia que se rebela contra la autoridad de la
razon y contra los mds nobles y puros instintos del corazon humano. Ahi
estaba Bello, en esa mezcla de hombre libertario, pero siempre cuidando y
respetando el orden de la razon.
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Por mucho tiempo el desarrollo cultural de nuestro pais fue responsa-
bilidad casi exclusiva de las personas en sus ambitos privados, y de las
universidades. Pronto comprendimos que no bastaba que el Estado apo-
yara la extension cultural que hacen las universidades en el marco de su
mision y en uso de su autonomia. Fue necesario entonces potenciar desde
el Estado el desarrollo de la cultura y las artes. Se cre6 una instituciona-
lidad, y generamos espacios y financiamiento para expresiones artisticas
y culturales.

Discrepamos de los que creen que la creacion cultural, la apertura de
nuevos espacios y la busqueda del arte de frontera, ese que siempre va un
poco mas alla, pueda financiarse y crecer solo gracias al mecenazgo pri-
vado. Es imposible. El mecenazgo privado tiene su rol, rebajas tributarias
pueden ser importantes; sin embargo, siempre a lo largo de la historia el
arte y la cultura han requerido de un apoyo particular.

Por eso nos parece tan importante sequir avanzando. Es cierto que puede
haber descuentos tributarios con cargo a los impuestos que todos paga-
mos. Las rebajas tributarias como instrumento de politicas publicas con-
centran la decision del desarrollo cultural de un pais en manos de quiénes
precisamente pagan los tributos. Por ello tenemos que ir mucho mas alla.
No es que aquello no sea importante, pero esta muy lejos de ser lo unico.

El Estado tiene que asumir sus deberes en el desarrollo de la cultura; hoy
lo asumimos para todos los chilenos y chilenas. Sabemos que en esta area
el sector publico tiene que ser transparente. En ella el protagonismo lo
tienen los creadores culturales; en ese sentido, nada mas lejos de nuestro
pensamiento que el dirigismo cultural.

Es lo que hemos hecho en estos aios, donde hemos colocado la cultura en
el centro de las preocupaciones del gobierno, pero cuidando que ese cen-
tro, vinculado al desarrollo libre de la cultura, pueda serlo en plenitud.

Para cumplir bien este deber hemos ido adoptando una institucionalidad
cultural, la que se consolidé hace un par de afios con la creacion del Con-
sejo Nacional de la Cultura y las Artes y el Fondo del mismo nombre, y con
la formacion, al mismo tiempo, de los consejos y fondos sectoriales para
el Libro, la Musica y el Fomento Audiovisual.

De esta manera, pasa a ser mas cierta que nunca la afirmacion de que la
cultura es una tarea de todos.

Como estabamos conscientes del retraso que venia del ayer, nos parecio
indispensable con miras al Chile del Bicentenario plantear los desafios que
para el 2010 queremos cumplir desde el punto de vista de la infraestruc-
tura cultural. Por esa razon, establecimos una comision particular, dentro
de la Comision Bicentenario, que elaborara un catastro de la infraestruc-
tura cultural para recuperar o de la que resultaba necesaria para plantear
como un desafio a futuro.

Fue en el marco de estas ideas que mi gobierno asumio la tarea de re-
construir, con aportes publicos a través del Ministerio de Obras Publicas
y su Direccion de Arquitectura, el Museo de Arte Contemporaneo de la
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Universidad de Chile, y restaurar este bello espacio que forma parte de lo
mas importante del patrimonio cultural de Chile.

Restaurar este espacio, pero también ampliarlo significativamente en sus
posibilidades de exhibicion, condiciones de trabajo y acogida al publico.
Hemos dicho que se trato de una verdadera refundacion, porque hubo que
rehacer desde los cimientos mismos, aquellas fundaciones que databan de
hace 100 afios.

Mientras se ejecutaban las obras, se habilité un segundo espacio en Quin-
ta Normal, y ese espacio va a continuar funcionando en el futuro para
complementar y expandir cuanto sea programado aqui. Ha salido ganando
entonces el Museo de Arte Contemporaneo, al cambiarse de casa mientras
arreglaban la suya propia, porque ahora tiene dos: la de Quinta Normal
y ésta.

Y aqui, en la suya propia, en los inicios de las obras, se descubrio que era
posible hacer excavaciones y dar espacio a una segunda sala, tan amplia
como esta en la cual hoy nos encontramos. Aqui, ya lo dijo el Director,
colaboraron muchos. Hoy, gracias a la reconstruccion de este espacio que
satisface las condiciones, exigencias y estandares internacionales sobre la
materia, lo podemos abrir a las puertas del Bicentenario.

En todo este proceso, un papel fundamental le ha correspondido a las au-
toridades de la Universidad de Chile, a su rector y, por cierto, al Director
del Museo, Francisco Brugnoli, y a la Corporacion de Amigos del MAC que
ha jugado un rol tan destacado. Gracias entonces Francisco, gracias a la
Corporacion y a todos quienes lo han hecho posible.

Aqui en este sitio donde hoy vemos un presente de feliz renovacion y
un futuro de promisoria esperanza, existe también un valioso pasado. Un
pasado en que se inscriben los nombres de un Pedro Lira, de un Marco An-
tonio Bonta, de un Alfredo Valenzuela Llanos o de un Camilo Mori, de una
Rosario Letelier, de un Nemesio Antunez, de un Roberto Matta y de una
Marta Colvin, quienes expusieron aqui y estuvieron ligados a la fundacion
del museo o a su posterior direccion.

Coémo no recordar la inolvidable exposicion “De Cézanne a Mird", la mues-
tra "Espacio y Color en la Pintura Espaiiola”, el gran lienzo de Matta
“Nacimiento de América”, o, mas recientemente, las instalaciones de Yoko
Ono, las pinturas del italiano Enzo Esposito, o la muestra fotografica “Un
Actor se Desnuda”, que fue vista por mas de 30 mil espectadores.

Cémo no mencionar los que aqui han expuesto también sus obras, algunos
de nuestros artistas mas destacados, como José Balmes, Gracia Barrios, Li-
ly Garafulic, Ernesto Barreda, Mario Toral, Sergio Castillo, Federico Assler
y tantos, tantos otros.

Ellos han contribuido poderosamente a configurar lo que Chile es hoy.
Porque las artes visuales, en sus multiples expresiones, nos hablan de
quiénes somos y de quiénes podemos ser; de lo posible y lo imaginable;
de lo que nuestros hombres y mujeres crean, buscan y suefian. Esto es lo
permanente, esto es lo que hace la identidad de un pais.

MAC 2005 REFUNDACION



Por ello tenemos en estos tiempos motivos para celebrar. Hemos inaugura-
do recientemente en Valparaiso la sede del Consejo Nacional de la Cultura
y las Artes; hemos inaugurado la Biblioteca de Santiago, y hoy, las obras
de restauracion y refundacion de este museo; dentro de un mes lo hare-
mos con el Centro Cultural Palacio de La Moneda.

Todos estos son espacios para la cultura, para el arte, para la ciudadania,
para un desarrollo mas humano de Chile y su gente. Son espacios abiertos
a todos, para que todos tengan acceso a nuestros bienes culturales, a lo
que es nuestro, a las valiosas colecciones de pintura y escultura que per-
tenecen a este mismo museo y que ahora encontraran para su exhibicion
el espacio y las condiciones que antes no tenian.

S.E. Presidente
de la Republica,
Ricardo Lagos,
destapa la placa
conmemorativa
de reapertura
del museo.

Siento que hemos cumplido la promesa que hice aqui el afio 2000, cuando
dije que la cultura seria uno de los ejes centrales de mi gobierno. A estas
escalinatas llequé para plantear el suefio de Chile cuando inscribi mi

candidatura presidencial. Estoy contento de volver hoy como Presidente
a este museo restaurado. Sin embargo, no es un fenomeno que me pueda
atribuir. Todos somos parte de ¢l. Todos nos sentimos convocados por lo

que planteamos hace algunos afios, hemos trabajado duro en la misma
direccion y tenemos hoy motivos para sentirnos bien con la obra realizada.

Pero, excisenme, mucho mas importante es la obra por realizar, es decir,
el futuro. Futuro que siempre, en todos los campos, equivale a incerti-
dumbre. Pero al menos en este caso, es una incertidumbre estimulante,
creativa, porque lo realizado hasta ahora constituye un impulso y un esti-
mulo cuyo impetu no va a agotarse por un simple cambio de gobierno.

Cuantos de nuestros artistas estan hoy aqui en este acto. Cudntos de
nuestros académicos. Cudntos de nuestros pensadores y criticos de arte.
Cuantos de nuestros gestores culturales. Cudntas de nuestras autoridades
publicas en el campo de la educacion y la cultura. Cuantos representantes
de empresas y corporaciones y fundaciones privadas que aportan o que
trabajan también en el &mbito cultural.

Por eso, para concluir, mi mensaje es uno solo: sigan adelante. Por ustedes
mismos, por Chile, por sus jovenes, por nuestro desarrollo: sigan adelante.

Adelante, tal como ayer caminaron Arrau, Neruda, Matta, Mistral. Hay un
punto, alla, adelante, siempre adelante, que nos contintia convocando, y
al que debemos mirar con atencion, lo mismo que el artista mira el punto
exacto de la gran tela donde traza la primera linea de la obra que recién
comienza. En ese punto y en ese trazo, hay un sentido de futuro y mira
adelante.

Es esa la libertad que nos permite sofiar y concretar lo que sofiamos. Por
ello mis amigos, muchas gracias, y adelante.

MAC 2005 REFUNDACION
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Rocomtriidn durante fos anos
2004 y 2005, el Musea de Arte
Contempard noa fue reabierto al \
publico ol 16 de diciemnbro e 2005,
siende Presidente de la Repabilica
dan Ricardo Lagos Escobar

Este edificio fue concebido como
parte del plan de transformacion
de Santiago qgue impulso el
Intendente Benjamin Vicuna
Mackenna. Inaugurado el 21 de
septiembre de 1970 con motivo
del primer Centenario de la
Repblica, es Monumento

Nacional desde 1976.




Izquierda: Pablo Oyarzun,
Decano Facultad de
Artes, Universidad de
Chile, Virginia Errazuriz,
Francisco Brugnoli,
Director del MAC y

Luis Riveros, Rector
Universidad de Chile.

Abajo: Virginia Errazuriz,
José Weinstein, Ministro
de Cultura, Francisco
Brugnoli, Director del
MAC y Luis Riveros, Rector
Universidad de Chile.

Pagina opuesta:
el Director del MAC y el
Rector de la Universidad

de Chile acompafan
a S.E. Presidente de
la Republica, Ricardo
Lagos, en su recorrido
por el museo.

FOTOS: ALVARO HOPPE



3ddOH OYVATY :S0104

83



FOTOS: ALVARO HOPPE

84

Vista panoramica de la ceremonia de reapertura, los
discursos y la entrega de un regalo a S.E. Presidente de
la Republica por parte de Roxana Varas, en nombre de
la Corporacion de Amigos del MAC, que ella preside.
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Imagenes del recorrido
oficial por las salas
del primer piso.
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Arriba: Francisco Brugnoli,
Director del MAC, S.E.
Presidente de la Republica,
Ricardo Lagos y Luis
Riveros, Rector Universidad
de Chile, aprecian los
planos del Palacio de
Bellas Artes, realizados por
Emilio Jequier en 1905.

Izquierda: S.E. Presidente
de la Republica, Ricardo
Lagos, junto a la Directora
Nacional de Arquitectura
del Ministerio de Obras
Publicas, Ivannia Goles.

FOTOS: ALVARO HOPPE
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Arriba: S.E. Presidente de la Republica, Ricardo
Lagos, junto a la Sra. Luisa Duran y

Francisco Brugnoli saludan al Premio Nacional
de Artes Plasticas 2005, Eugenio Dittborn.

F

Abajo: Gaspar Galaz, S.E. Presidente de la Republica, Ricardo
Lagos, Eugenio Dittborn y José Weinstein, Ministro de Cultura,
observan E/ caddver, el tesoro. Pintura Aeropostal N° 90.

Mkiing !
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La obra del artista invitado, Eugenio Dittborn, E/ caddver,
el tesoro. Pintura Aeropostal N° 90 (1991), montada
en la nueva sala del MAC ubicada en el zocalo.
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EXPOSICIONES HISTORICAS
Museo, tiempo y lugar



CREADOR DEL MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO DE LA UNIVERSIDAD DE CHILE

A pesar de la vastedad de su creacion, Marco A. Bonta ha sido
reacio a participar en salones y exposiciones... Formado en
nuestra Escuela de Bellas Artes, bajo la direccion de maestros
como Fernando Alvarez de Sotomayor, Richon Brunet y Juan
Francisco Gonzdlez, Bonta se ha distinguido por una actitud
de independencia y de busqueda acendrada de una féormula
expresiva personal. A pesar de su contacto directo con el arte
europeo contemporaneo, desde temprano su posicion se iden-
tifico con el anhelo de lograr, sin nacionalismos estridentes, la
realizacion de un arte capaz de traducir la esencia americana...
Llevado por su afan central, ha experimentado curiosamen-

te con temas, materiales y procedimientos, en particular en
los campos de la pintura mural, los grabados, los vitrales y

el 6leo. Amplio es, pues, el registro de propiedades técnicas.
Sobre esa base, sus obras aspiran a realizar un feliz equilibrio

entre lo decorativo y lo expresivo.

Luis Oyarzun Pena, 1955

Vinculada tanto a la Generacion del
Trece como a la del Veintiocho, aunque con
gran autonomia, la obra pictorica y grafica
de Marco Antonio Bonta destacé desde
sus inicios por sus dotes de dibujante y
retratista y por el rescate de los valores
propios del costumbrismo latinoameri-
cano. En este sentido, su imaginario fue
enriquecido tras su estadia de casi cinco
anos en Caracas, Venezuela, donde Bonta
Ilego6 contratado por el gobierno venezola-
no en 1938, para encomendarse a la tarea
fundacional de organizar la ensenanza de
las Artes Aplicadas en ese pais. Esto tras
conocerse su experiencia e importante
labor como promotor de las artes graficas
en Chile, habiendo fundado y dirigido el
primer taller de grabado de la Escuela de
Artes Aplicadas de la Universidad de Chile
en 1931, renovando la ensefianza tecnolo-
gica e inyectando un espiritu de innova-
cion en sus alumnos.

De vuelta en Chile en 1945, Bonta
quien era radical y miembro de la maso-
neria, paralelamente a su dedicada labor
docente, asumid sucesivos cargos gremia-
les y publicos impulsando a través de cada
uno de estos, la labor difusora y promoto-
ra de las artes visuales en nuestro pais. En
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1932 ya era miembro de la Comision Re-
organizadora de la Escuela de Bellas Artes
en representacion de los artistas. En 1945
fue elegido Presidente de la Asociacion
Chilena de Pintores y Escultores y Director
del recién fundado Instituto de Extension
de Artes Plasticas (IEAP) de la Universidad
de Chile. Miembro de la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad de Chile en 1963

y miembro de Numero de la Academia de
Bellas Artes del Instituto de Chile, desde
1964 se encarg6 de dirigir las escuelas de
temporada de la Universidad de Chile a lo
largo del pais.

En 1946 publico el estudio critico “Cien
anos de pintura chilena’; tras anos de pe-
riddicas colaboraciones como cronista cul-
tural y critico de arte en diversos medios
especializados de la época. En 1947, siendo
Presidente de la Primera Junta Directiva
del IEAP, fundo el Museo de Arte Contem-
poraneo de la Universidad de Chile, el
cual dirigi6 hasta 1962, proponiendo como
mision institucional, exhibir y promover la
produccion artistica de su tiempo, convo-
cando para ello a artistas tanto nacionales
como internacionales.

Caroll Yasky



Exposicion Marco Bonta, vista panoramica.
FOTO: NICOLAS NORERO
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Marco Bonta

La quema de Judas, 1952
Oleo sobre tela

97 x 130 cm.

Coleccion MAC

FOTO: MIGUEL ETCHEPARE
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La exposicidn con la que se inaugurd el Museo de
Arte Contemporaneo, el viernes 15 de agosto de 1947,
reunié la produccién artistica de un poco mas de un
centenar de artistas, en su mayoria nacionales.

Convocados especialmente por la Junta Directi-
va del Instituto de Extension de Artes Plasticas de la
Universidad de Chile, del cual dependia administrati-
vamente el museo, la siguiente fue la reglamentacion
y las condiciones establecidas para exponer, publica-
das en el diario “El Mundo” un mes antes:

Reglamentacion. Durante el primer tiempo, las
obras expuestas seran propiedad de sus autores a quie-
nes una comision se las ha solicitado. Cada autor podra
figurar hasta con cinco obras. Durante la permanencia
de esos cuadros o esculturas podra adquirirlas el mis-
mo museo o algun interesado, en cuyo caso el artista
podra reemplazarla por otra, previa calificacion de la
Junta Directiva. También por voluntad del dueno, algu-
nas obras podran ser retiradas y cambiadas con igual
visto bueno de la directiva.

Quiénes podran participar. Actualmente, el Insti-
tuto de Extension de Artes Plasticas tiene una nomina
presentada por la Sociedad de Pintores y Escultores y
otra por la Federacion de Artistas Plasticos en la cual se
indica a los artistas que debe invitarse.

La investigacion realizada para articular nueva-
mente esta exposicion, en ocasion de la reapertura
del edificio patrimonial del MAC, se baso inicialmen-
te en el listado de artistas publicado en el catalogo
de inauguracion de 1947. Sin embargo, durante el
proceso de investigacion se encontré en los archivos
de prensa de la época referencias a obras de otros
artistas participantes por lo cual sus nombres fueron
incorporados al listado inicial. Tal es el caso de Pablo
Burchard, Abelardo Bustamante, Lorenzo Dominguez,
Rebeca Mayanz y Julio Ortiz de Zarate. Por otra parte,
del listado original se hizo una seleccion de obras
de acuerdo al estado de conservacion de éstas y su
relevancia en relacion a la produccion artistica del
momento.

Entre los seleccionados encontramos nombres de
artistas que han trascendido en la historia del arte na-
cional, como Pedro Lira, Ramdn Vergara Grez y Carlos
Isamitt, pero también otros de menor conocimiento
publico. Cabe destacar que la convocatoria realizada
para esta exposicion fue respondida tanto por artistas
consagrados de la época, como por estudiantes y
recién egresados de la Academia de Bellas Artes. El
total de las obras expuestas conformaron el primer
cuerpo articulador de la coleccién del Museo de Arte
Contemporaneo y en esta calidad fundacional es que
se exhiben.

Caroll Yasky
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Exposicion Fundacional 1947, vistas panordmicas.
FOTO: NICOLAS NORERO
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Exposicion fundacional 1947, vista panoramica.
FOTO: NICOLAS NORERO
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PRIMER DIRECTOR DE LA ACADEMIA DE BELLAS ARTES

La creacion de la Academia de Bellas Artes es un
proyecto republicano que comparten todas las naciones
americanas a partir de la segunda mitad del siglo XIX.
Su fundacion, esta vinculada a la comprension por parte
del Estado de la importancia del arte y de la cultura
para la sociedad. El arte, y principalmente la pintura,
permite la articulacion de un imaginario que refuerza la
presencia de lo nacional, produciendo un sentido de per-
tenencia que identifica la historia y el territorio, con los
habitantes de la joven republica.

El 7 de marzo del ano 1849, Alessandro Ciccarelli,
primer director de la Academia de Bellas Artes, pronun-
ci6 un discurso a propdsito de la inauguracion de la Aca-
demia. En él, auguro el futuro proximo de Chile como
la nueva Atenas de América del sur. En sus palabras, se
despliegan las bases de un proyecto de largo aliento y, a
través de él, podemos observar los deseos de las auto-
ridades de la época de contar con una escuela cuyo des-
empeno pudiera equipararse a las academias europeas,
especialmente la francesa. Desde este punto de vista, el
objetivo principal de la escuela era institucionalizar la
ensenanza de la pintura a partir de los canones clasicos.
Ciccarelli defendi6 esta premisa hasta dejar su cargo
como director el ano 1869.

Formado en el rigor del Instituto de Bellas Artes de
Napoles —-su ciudad natal-, y posteriormente en Roma,
con las ensenanzas del pintor neoclasico Vicenzo Cam-
muccini; Alessandro Ciccarelli llegdé a América en el ano
1843, como pintor de la corte del emperador Pedro Il de
Brasil, destacandose ademas por su activa participacion
en la reforma de la Academia de Rio.

En Chile, la labor de Ciccarelli estuvo estrechamen-
te vinculada a su rol como director de la Academia y
como maestro de las primeras generaciones de artistas
chilenos. Su pintura, inscrita dentro de un neoclasico
tardio, se baso principalmente en la pintura de historia,
los temas mitologicos, el retrato y, en menor medida, el
paisaje. No obstante esa cuestion, dos de sus pinturas
mas conocidas y destacadas son la “Vista de Santiago
desde Penalolén’; perteneciente a la coleccion del Banco
Santander Santiago, y “El arbol seco’] perteneciente a la
coleccion del Museo Nacional de Bellas Artes.

A partir de la presencia del primer director de la
Academia de Bellas Artes en Museo, tiempo y lugar, el
MAC reconstruye el proyecto republicano de la ensenan-
za de arte en Chile. El MAC, como museo universitario y
perteneciente a la Facultad de Artes de la Universidad de
Chile, permite —a partir de sus lazos con la Universidad
y el Estado-, recobrar por un momento el pasado, para
actualizarlo desde el presente.

Josefina de la Maza
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Alessandro Ciccarelli

El drbol seco

Oleo sobre tela

39 x 36 cm.

Coleccion Museo Nacional de Bellas Artes

FOTO: MIGUEL ETCHEPARE
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Alessandro Ciccarelli

Vista de Santiago desde Pefialolén
Oleo sobre tela

85 x 125 cm.

Coleccion Banco Santander Santiago
FOTO: MIGUEL ETCHEPARE

Exposicion Alessandro Ciccarelli, vistas panoramicas.
FOTO: NICOLAS NORERO
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EL ARQUITECTO
DEL PALACIO DE BELLAS ARTES

El edificio en el cual se encuentra el
Museo de Arte Contemporaneo es uno
de los mas emblematicos de la ciudad de
Santiago. Construido con ocasion de la
celebracién del centenario de la Indepen-
dencia de Chile, el Ministerio de Industria
y Obras Publicas anuncié un concurso
abierto en el ano 1902 destinado a encon-
trar al arquitecto que se hiciera cargo de
las obras. Emilio Jequier fue seleccionado
para realizar este trabajo; un arquitecto
nacido en Chile —de padres franceses—,
que emigré tempranamente a Francia, en
donde llevé a cabo su formacion académi-
ca vy cultural.

El Palacio de Bellas Artes fue pensado
desde un comienzo como el lugar en el
cual se encontrarian las dependencias de
la Escuela de Bellas Artes y del Museo Na-
cional de Bellas Artes. De esta manera, se
pensd en un edificio cuyas lineas recorda-
ran a la arquitectura neoclasica, pero, que
ademas evidenciara su modernidad, a tra-
vés de la presencia de ciertas caracteristi-
cas de la arquitectura francesa finisecular.
El Palacio de Bellas Artes albergaria a dos
instituciones auténomas, pero fuertemente
ligadas entre si. Tanto la escuela como el
museo estaban conectadas arquitectonica-
mente, sin embargo, ambas tenian accesos
independientes.

El Palacio de Bellas Artes fue, en el
momento de su construccion, el hito mas
significativo de la ciudad de Santiago. Su
importancia radica en la concrecién de un
antiguo proyecto, de contar con un gran
espacio dedicado exclusivamente al arte y
a la cultura, que se asemejara a la linea ar-
quitectonica de los museos de las capitales
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europeas, especialmente la francesa. No
en vano, la fachada principal del Palacio de
Bellas Artes se basoé en el Petit Palais, un
pabelléon de exposiciones de la ciudad de
Paris. Sin embargo, la importancia de este
edificio también tiene otra dimension. En
él, se culmina y se hace realidad un nuevo
plan de trazado urbano, a través de la re-
cuperacion de los terrenos baldios que an-
teriormente formaban parte del cauce del
rio Mapocho. La creacion del Parque Fores-
tal y la conexion que propicia el Palacio de
Bellas Artes hacia el antiguo sector de la
Chimba, permite mostrar una nueva cara
de la ciudad, una ciudad que se proyecta a
partir de las obras del centenario.

Desde que el MAC dejo la sede del
Partendn en Quinta Normal —en la década
del setenta—, ha ocupado las dependen-
cias de la antigua Escuela de Bellas Artes.
El museo ha estado vinculado —-desde su
creacion en el ano 1947- a la promocion y
exposicion del arte joven chileno. A través
de Museo, tiempo y lugar, el MAC propone
volver a mirar el edificio que lo alberga
con nuevos ojos, reconociendo a través
de sus paredes, ventanas y columnas, no
solo la historia del museo, sino también, la
historia de un proyecto republicano. La ex-
posicion de los planos de Emilio Jequier,
arquitecto del Palacio de Bellas Artes, nos
permite reconocer el valor patrimonial del
edificio. Gracias a sus dibujos y bosquejos
podemos trazar una linea hacia el pasado
que se conecta, a través de la refundacion
del edificio —en una fecha proxima al bi-
centenario—, con el futuro.

Josefina de la Maza
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Emilio Jequier

Fachada Academia de Bellas Artes, circa 1905
Dibujo sobre papel. 38,5 x 48,5 cm.

Coleccion Direccion Nacional de Arquitectura, MOP
FOTO: MIGUEL ETCHEPARE
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EXPOSICIONES HISTORICAS
Edificio patrimonial del MAC,
visibilidad e invisibilidad de un proceso



MIGUEL ETCHEPARE

Miguel Etchepare (Santiago, 1955).
Vive en Santiago y trabaja tanto en
Santiago, Lima y Nueva York. Estudio
periodismo en la Universidad de Chi-
le y fotografia profesional en la Es-
cuela de Foto Arte de Santiago. En
1981 inicié su carrera como fotégra-
fo editorial y publicitario y, hasta la
fecha, se han publicado mas de quin-
ce libros con sus iméagenes incorpo-
radas. Recibié el Premio Circulo de
Cronistas Gastrondmicos de Chile
por su aporte a la fotografia gastro-
noémica, dos premios El Mercurio de
Santiago y un Leon de Plata en el
festival publicitario Cannes 2002.




Miguel Etchepare
Reconstruccidn, 2005
Fotografia b/n
150 x 127 cm.




Miguel Etchepare
Reconstruccion, 2005
Fotografia b/n

127 x 150 cm.







DESCOMPOSICION TEMPORAL
DE UNA RECONSTRUCCION

Un paraddjico recorrido en el tiempo nos impo-
ne la remodelacion del MAC. Desprendernos de lo
que estabamos habituados; de haber recorrido sus
muros descascarados, sus cielos agrietados, sus
pisos carcomidos, para luego ser testigos de la sa-
nacion de sus heridas, del sellado de sus cicatrices.
Esto, nos lleva a su origen, al punto de partida; nos
remueve la memoria reapareciendo el contexto his-
torico de su fundacion, sabiendo que no podemos
volver al pasado, s6lo evocarlo. Nos instala en los
pasillos del tiempo, en su transitar, y aqui entonces,
entre estos muros, ya no hay presente s6lo pasado
proyectado al futuro.

En este lugar la escena se confunde con la es-
cenografia. El espacio que se re-muebla, el conte-
nedor, nos obliga a revisar su contenido vocacional
—dedicado a convocar el arte actual- para de esta
manera, reconstruirlo. Entonces esos muros, sus pa-
tios y salas comienzan a tapizarse de personajes, de
protagonistas de un guién abierto que nunca acaba,
de voces y rostros que se confunden y se sobrepo-
nen. Una trama de mosaicos que nos ofrece, como
testigos privilegiados, la densidad y riqueza de la
actividad cultural artistica de nuestro pais.

Crear y reconstruir, proceso esculpido por alba-
niles, carpinteros, eléctricos, arquitectos, ingenieros
y artistas. El hombre hacedor, el que construye con
sus manos y genio, aquel que usa la habilidad de
sus manos y la destreza del saber-hacer tecnoldgi-
co. Es asi que aqui, en esta arquitectura, la teckne,
sin recurrir a la figura de la sustitucion, se reen-
cuentra con el arte.

Este espacio me alojo por primera vez cuando
era estudiante. Quisimos atentar fisicamente contra
él cuando a fines de la década de los 60, acadé-
micos conservadores se sintieron sus duenos; sus
muros fueron fortaleza contra el asedio policial, en
tiempos de Reforma. Lloré la desgracia de su in-
cendio, pero también entendi la ocasion de su giro.
Posteriormente, en el segundo piso, una pequena
sala que da sobre el parque, alojo por varios anos la
oficina desde donde se organizaron y disenaron las
bienales de video y nuevos medios de Santiago.

Por todo lo anterior, contar esta historia junto a
la camara de Paul Felmer, no es mas que contar una
historia en comun.

Néstor Olhagaray

* Durante la ceremonia de reapertura del MAC, fue
proyectado el video documental titulado De escuela a
museo, de los mismos artistas, realizado como encargo
de la Direccion Nacional de Arquitectura, MOR
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Descomposicion temporal de una reconstruccién, 2005
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EXPOSICIONES INVITADAS



CORRECAMINOS VI

1. Dittborn inventd las pinturas aeropos-
tales por accidente.

Llevado a comienzos de 1983 a plegar cua-
tro veces un papel de envolver de grandes
dimensiones, descubrio al desplegarlo
que el papel estaba cuadriculado por sus
pliegues.

El hallazgo de Dittborn no descubria nada:
plegar un papel o un género es lo Unico
que puede hacerse para reducir su super-
ficie sin desgarrarlo.

Ese conocimiento, adquirido durante el
Neolitico por los hombres en la practica
de la guarda y la sepultura, daba respues-
ta a una prolongada busqueda en el traba-
jo de Dittborn: marcas que atravesaran las
obras y les fueran heterogéneas.

Esas marcas fueron, de golpe, los pliegues.

A finales de 1983 la primera pintura aero-
postal alcanzaba el mundo.

2. Pliegues son la marca registrada de las
aeropostales.

Por ellos cambian las pinturas de tamano
y entran en sobres como tesoros en co-
fres, ninos en sacos de dormir, panes en
el horno y cenizas en la urna.

La aeropostalidad de las pinturas de Ditt-
born radica en sus pliegues.

3. Llegan las aeropostales y, en ellas,
desplegadas y colgando del muro, se con-
centran los ojos. Luego se dispersan ante
la partida inminente.

Ver una pintura aeropostal es ver entre
dos viajes.

4. Sobres contienen pinturas aeroposta-
les como madres prefadas contienen na-
dando en liqguido amniético hijos nonatos.
Como la casa del bosque contiene en la
noche luz resplandeciente.

Como tumbas contienen huesos blancos.

Tres fueron, entonces, los sobres: utero,
casa y tumba.
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5. ;Son las pinturas, acaso, cartas envia-
das por el remitente al destinatario en el
presente siempre por venir?

:0 son las aeropostales panos enviados
por el destinatario al remitente para suje-
tar su cabeza siempre por caer?

6. En el correo la maniobra consistio en
hacer pasar una pintura por una carta.

En hacer pasar un cuerpo por otro.

Ese cuerpo al desplegarse y exhibirse aqui
o alld mostro, entonces, las senas de su
otro.

Pliegues y sobres fueron las senas de su
otro.

7. Las aeropostales cambiaron de pu-
blico, de cielos, de ruta, de sobre, de meri-
diano, de paralelo, de paradero, de aero-
linea, de destinacion, de destinatario, de
aeropuerto, de itinerario, de hemisferio,
de trayectoria, de continente, de rumbo,
de domicilio.

8. Las aeropostales son armas de doble
filo: rota la cabeza del remitente, rompen
la cabeza del destinatario.

Rompecabezas del destinatario:
a. Rompa usted los sobres
b. Despliegue Ud. los panos
c. Ensamblelos en el
muro como mecanos, y
d. Exhibalos como pinturas armadas.

Eugenio Dittborn 1985 — 2005
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Eugenio Dittborn

El caddver, el tesoro. Pintura Aeropostal N° 90, 1991

Pintura, hilvan, plumas y foto-serigrafia sobre 3 pafios de entretela sintética no tejida. 350 x 280 cm.
Detalle del sobre. Itinerario: Santiago de Chile 1991 [ Nueva York 1991 / Sevilla 1992 [ Nueva York
1993 / Londres 1993 | Southampton 1993 [ Rotterdam 1994 | Wellington 1994 | Santiago de Chile
1996 / Paris 1996 | Santiago de Chile 1998 / Lisboa 1998 / Vancouver 1999 / Castellé 2001

FOTO: MIGUEL ETCHEPARE
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Eugenio Dittborn

El caddver, el tesoro. Pintura Aeropostal N° 90, 1991
Pintura, hilvan, plumas y foto-serigrafia sobre 3 pafios
de entretela sintética no tejida. 350 x 280 cm.
Itinerario: Santiago de Chile 1991 / Nueva York 1991 /
Sevilla 1992 [ Nueva York 1993 / Londres 1993 /
Southampton 1993 / Rotterdam 1994 | Wellington 1994 /
Santiago de Chile 1996 [ Paris 1996 /

Santiago de Chile 1998 / Lisboa 1998 /

Vancouver 1999 [ Castellé 2001

FOTO: MIGUEL ETCHEPARE
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EN LA COLECCION DEL IVAM

Equipo Crénica (1964-1981) es uno de los
principales responsables de la transformacion
estética espanola durante la segunda mitad
del siglo XX, la cual fue acompanada de
una renovacion intelectual e ideoldgica. Sus
integrantes, los valencianos Manuel Valdés
(nacido en 1942) y Rafael Solbes (1940-1981),
desde sus inicios como colectivo, en 1965,
se valieron de las técnicas del Pop Art -la
apropiacion de imagenes de la publicidad y
otros ambitos comunes, y del uso de tinturas
planas—, lo que los convirtio en la particular
vertiente Pop de Espana. A esta base formal,
ellos anadiran la revision de la tradicion pic-
térica espanola y las vanguardias artisticas
anteriores, junto a un fuerte componente criti-
co y social, que consigue articular un lengua-
je propio y personal.

Los anos en que se desarrolla la produc-
cion de Equipo Cronica -la ultima etapa de
la dictadura del general Franco (1964-1975)

y la transicion a la democracia (1976-1981)-,
se caracterizaron por una cierta apertura en
Espana, tanto en el plano social como econo-
mico, que permitio una suerte de revolucion
ideoldgica interna hasta ese momento impen-
sable. La cronica de esta realidad circundan-
te, cargada de ironia y fuerte compromiso
social, reflejaba su intencion de crear un arte
como elemento activador de la sociedad co-
mo generador de denuncias.

Los juegos de lenguaje, la traslacion de
imagenes, la subversién de cédigos y con-
ceptos, crean una reflexién tanto del lenguaje
pictorico, como de los géneros y medios de
representacion. De esta manera, la neo-
contextualizacion del imaginario colectivo
(comics, anuncios publicitarios, escenas
cinematograficas, pinturas del Siglo de Oro
espanol, obras de las vanguardias historicas,
etc.) conducia a una nueva mirada sobre la
historia del arte y también sobre la actualidad
politica, econémica y social.

La coleccion del Equipo Cronica que po-
see el Instituto Valenciano de Arte Moderno
(IVAM) es la mas relevante que existe, tanto
por la calidad de las obras como por la repre-
sentatividad que asumen. Junto a este mu-
seo, SEACEX, Sociedad Estatal para la Accion
Cultural Exterior, organiza esta exposicion
itinerante, con una seleccion de 59 obras re-
presentativas de esta coleccion entre lienzos,
acrilicos, obras graficas y esculturas.

Marta Ramos - Yzquierdo

122






Exposicion Equipo Crdnica, vista panoramica.
FOTO: NICOLAS NORERO
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La creciente conciencia respecto a la
importancia de la participacion comunitaria
en la mantencion y vitalidad de los museos,
Ilevé a que en el afio 1996 se consolidara el
actual directorio de la Corporacion de Amigos
del Museo de Arte Contemporaneo, institucion
que funciona desde fines de la década

de los 50 desarrollando una significativa

labor de apoyo a la mision del MAC.

Gracias a la cooperacion voluntaria

de sus socios corporativos y privados,
durante los ultimos afios sus principales
lineas de trabajo han respaldado
financieramente las siguientes iniciativas:

e Campafa de restauracion de
su edificio patrimonial.

e Restauracion y climatizacion de
los depdsitos de la coleccion, como
contraparte al aporte entregado por
FONDART y Fundacion Andes.

e Difusion de su patrimonio en
las regiones del pais a través de
exposiciones y conferencias.

e Proyectos de conservacion y restauracion
del MAC, desde el afio 2004.

Lo invitamos a sumarse a esta gran
iniciativa a favor de nuestras artes visuales
e informarse respecto a nuestros planes

de socios en: amigosdelmac@terra.cl





